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LE CONTE PES PEUX rm.is\”%

EN HAUTEVOLTA.

Nous donnerons ici les résul-
tats d’une expérience réalisée
avec un groupe d’étudiants de
Lettres Modernes de I’Univer-
sit¢é de Ouagadougou (niveau
licence) en 1974. Chargée d’un
enseignement de littérature
orale africaine, nous avions
proposé a leur réflexion le type
de conte connu sous le nom
des « Deux Filles» (ou «la
Bonne et la Mauvaise Fille »)*
et qui porte le numéro 480
dans la classification interna-
tionale d’Aarne-Thompson (1).
Ce type est un des plus répan-
dus dans le monde; un grand
nombre de versions, publiées
ou encore inédites, sont attes-

1*) Les interprétations ci-dessous font
appel a certaines notions de psychanalyse
qui nous paraissent nécessaires pour
aborder le conte au niveau de sa signifi-
cation profonde. Les thémes abordés sont
d‘ailleurs suffisamment généraux et suf-
fisamment familiers au public cultivé pour
qu’il soit inutile de les justifier. Cette
interprétation psychanalytique rejoint
d‘ailleurs la symbolique pergue par les
sociétés africaines qui ont produit ces
matériaux culturels. )

(1) A. AARNE, The Types of the
Folktales, A classification and biblio-
graphy, translated by S. THOMPSON,
Helsinki 1961.
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tées en Afrique. En voici le
schéma résumé :

@ Elle arrive chez une vieille femme (ou un
autre personnage) ou elle accomplit diffé-
rentes taches, toujours avec la méme

bonne volonté.

e Elle recoit en récompense des richesses
de toutes sortes et rentre chez elle

e Sa demi-sceur
jalouse et veut p
e Elle fait les mé
conduit avec Impf

refuse d"accomplir

e Méme comportement chez la

femme.

m

[41)
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Ce schéma structural, composé de
deux parties symétriques et de
signe inverse (une quéte positive et
une négative) est absolument inva-
riable. Ce qui change, ce sont les
« motifs », autrement dit la maniére
dont se matérialise dans chaque
nouvelle version du conte un élé-
ment abstrait du schéma (ex : la
nature de la tache imposée, la
personnalité des personnages ren-
contrés en route, etc.). Cette per-
manence de la structure — on
pourrait dire du « squelette » du

récit, toujours reconnaissable sous
les habillements différents qu’il
revét, nous permet de poser deux
hypothéses de départ :

e le conte pose un probléme trés
général, commun a un grand nom-
bre de sociétés humaines;

e ce probléme est posé en termes
différents et recoit des réponses
différentes selon les cultures.

Le probléme et la solution proposée
par la société concernée consti-
tuent le message transmis par le
conte. Ce message est exprimé en
termes symboliques. Le conte dit
en effet autre chose que ce qu'il
semble dire et I'analyse doit faire
apparaitre le discours réel sous le
discours apparent. Pour cela il faut
décoder le langage symbolique
au moyen de la clef que nous
fournit la culture.

L'interprétation que nous avons
proposée a partir de plusieurs
versions africaines du type 480 (2)
met en évidence un élément essen-
tiel qui n‘apparait pas dans le
schéma d’ Aarne-Thompson bien
qu'il figure aussi dans les versions
européennes : une faute initiale

(2) « La calebasse » brisée : étude du
théme initiatique dans quelques versions
africaines des « Deux Filles », in J.
Cuisenier éd., Maniéres de lire, Paris,
Mame, sous presse.



C'EST PAS
JUSTE !,

commise par la premiére héroine,
qui perd ou détériore un objet
appartenant a la maratre, provo-
quant ainsi la colere de celle-ci et
son renvoi de la maison avec I'ordre
d’aller retrouver ou réparer I'objet.
Le drame se noue autour de la
puberté de la jeune fille, ressentie
comme une menace pour la fémini-
té de la maratre (figure négative de

‘la meére) : I'objet perdu ou brisé est

en effet symbolique de fécondité.
La seule facon de résoudre le conflit
des générations est d’envoyer la
jeune fille a l'initiation. C’est bien
une quéte initiatique qu’entreprend
I’héroine du conte, quéte qui va, au
travers de nombreuses épreuves
symboliques, |'amener a la maturité
et a la connaissance, faire d’elle une
personne adulte et lui permettre
d’assumer a son tour sa propre
fécondité en se mariant. La seconde
héroine fait preuve d’immaturité
dans sa quéte; son comportement
infantile est celui du mauvais initié
qui ne se montre pas digne de
I'enseignement qu'il regoit et ne
parviendra pas a I'age adulte.

Le probléeme du passage de I’'enfan-
ce a I'dge adulte et de I'intégration
du jeune individu au groupe social
se pose en effet & toutes les
sociétés, méme lorsqu’elles ne le
marquent pas par des rites précis.
Les sociétés africaines ont dévelop-
pé une institution initiatique desti-
née a favoriser ce passage et dont le
schéma comporte toujours, au-dela

des différences culturelles, les prin-
cipaux points suivants :

e Séparation d'avec la famille et
retraite des jeunes novices dans la
brousse;

e mise & |'épreuve (physique, mo-
rale, intellectuelle);

e enseignement;

e mort et renaissance symboli-
ques;

e retour et réintégration dans le
groupe.

C’est généralement au cours de
cette initiation que I’enfant ou
I’adolescent subit la transformation
essentielle qui doit faire de lui un
étre sexuellement différencié et le
rendre capable de procréer a son
tour : circoncision, excision, ou
autres mutilations corporelles.

Nous avons déja tenté a plusieurs
reprises de démontrer que ce
schéma initiatique se retrouvait
dans différents types de contes (3).
Les héros peuvent étre des garcons
ou des filles, mais le conte-type des
« Deux Filles » se rapporte plus
spécialement a l'initiation féminine,

(3) Cf. par exemple G. Calame-Griaule,
« L'arbre au trésor », in G. Calame-
Griaule, édi., Le théme de |'arbre dans
les contes africains, Paris, « Bibliothé-
que de la SELAF » n. 16 1969, et G.
Calame-Griaule, et V. Gérég-Karady, « La
calebasse et le fouet : le theme des Objets
magiques en Afrique Occidentale »
C;hiers d’études Africaines, n. 45,
1972.

la plupart des symboles qu’on y
rencontre évoquant la fécondité de
la femme.

Ces symboles peuvent étre classés
de la facon suivante :

e l'objet qui provoque le départ
de I’héroine : c’est tant6t un objet
associé a la féminité (calebasse,
jarre a eau..., dans les contes
africains, quenouille dans certains
contes européens, etc.), tantét un
objet symboliquement male évo-
quant le partenaire sexuel de la
maratre (c’est-a-dire le peére de
I’'héroine) : par exemple le pilon.
Dans certains contes, c’est le frére
et non le pére qui intervient (le
chasse-mouches du frere). Lorsque

. cet élément masculin apparait, le

conflit de générations entre la mére
et la fille se complique du probléme
de l'inceste;

e les personnages rencontrés :
ils appartiennent au domaine de la
brousse (bergers, génies) ou des
morts; l'initiateur principal est sou-
vent une vieille femme, image
maternelle apaisée qui d’antago-
niste devient alliée;

e la mort initiatique : aprés un
voyage dans la brousse, I'héroine
passe dans un monde différent,
aquatique ou souterrain, ol ont lieu
les épreuves définitives; c’est un
monde a I'envers ou tout se passe
au rebours de la logique humaine et
qui figure peut-étre le retour sym-
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bolique au sein maternel, dans la
position inversée qui est celle du
foetus;

e les épreuves : qu'elles soient
subies en route ou au terme du
voyage, les épreuves sont de deux
sortes; les premiéres concernent la
pratique des vertus sociales : poli-
tesse, obéissance aux gens d’age,
discrétion (par exemple ne pas
manifester son étonnement devant
des spectacles étranges), serviabi-
lité, etc.; les secondes sont plus
particulierement symboliques de
fécondité et de maternité : sortir
des pains ou des galettes du four
(accouchement), secouer des fruits
mars, garder des ceufs jusqu’a
éclosion (grossesse), faire la cuisine
avec un seul grain de mil ou de riz
qui se multipliera magiquement
(nombreuse descendance), etc.;

e la récompense : bijoux, paru-
res, beaux vétements évoquent
I'amour, le mariage, la fécondité, de
méme que les richesses (bétail,
serviteurs, maisons) annoncent la
puissance que donne la mise au
monde de nombreux enfants, seule
richesse vraiment importante pour
les Africains. L'octroi de la ré-
compense est souvent |‘occasion
d’'une derniére épreuve : le choix
inversé, consistant a prendre le petit
contenant pour recevoir beaucoup,
etc. La mauvaise fille fait le mauvais
choix et est souvent punie de mort
(dévorée par les animaux sauva-
ges), image de la stérilité.

C’est cette interprétation que nous
avons proposée a nos étudiants, en
I'appuyant sur |'analyse approfon-
die de quelques contes. Nous leur
avons demandé ensuite de chercher
d’autres versions du méme conte et
d’en proposer un commentaire,
chacun dans sa propre culture. Les
résultats de cette recherche ont été
extrémement concluants, comme
on va pouvoir en juger.

Sur les treize versions recueillies,
deux n’appartiennent pas directe-
ment au type 480; une troisieme est
une version malgache, recueillie par
le seul étudiant francais du groupe;
d'une structure un peu différente,
elle est néanmoins trés intéressante
a étudier dans la perspective des
« Deux Filles » et I'analyse propo-
sée est tout a fait remarquable; ce
n'est que faute de place que nous
sommes obligée de renoncer a la
présenter. Les dix autres versions
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proviennent de huit ethnies diffé-
rentes de Haute-Volta : trois samo
(dont nous ne présentons que deux),
deux dagara, une mossi, une bwa,
une bobo-fing (non présentée), une
senufo, une dioula. Nous les avons
classées selon la nature de I'objet
sur lequel est commise la faute
initiale. Chaque conte sera présenté
en traduction francaise (4), soit
intégralement soit en résumé, puis
nous donnerons la partie du com-
mentaire qui explique les traits
culturels spécifiques et montre
comment les mémes motifs résis-
tants transparaissent a travers des
codes symboliques différents. Nous
avons en général respecté le style et
I'expression de chaque étudiant,
nous contentant d'abréger certains
développements un peu longs. Nos
propres commentaires figurent en
note.

P’objet est une calebasse

e Version dagara wilé recueillie
et commentée par Yvette Hien.

e 3

une femme qui 2 trois enfants. Elle a
accouché de trip ées et elle n"aime pas la
troisieéme fille, parce qu oulait des
junelles Un jour elle pré e « dolo de
son ami ». Les deux filles
sont entrées, ont enlevé le dolo et elles ont
bu. Et quand la troisieéme fille est entrée
pour boire, elle a voulu prendre une
calebasse et plusieurs calebasses sont
tombeées, et I'une d’elle s’est cassée. Alors
la mére s’est fachée, elle a insulté |a fille et
lui a dit « Ma calebasse ne se coud pas au
pays des nervures du fruit du néré, elle se
raccommode au pays de Sansara. » Lafille
a pris la calebasse, I'a mise sur sa téte et
elle est partie au pays de Sansara. Elle a
marché, marché, marché, puis elle ren-
contra des gens sur son chemin; elle
s'arréta et sa ua trés poliment. Les gens
répondirent et lui demandérent : « Ou
va-tu ? »Aiors Ia fille chanta :

I

e V
ale

Ma mére a préparé ie dolo de son ami,
Zienle est entrée, elle en a bu,

Naale est entrée, elle en a bu,

Et quand je suis entrée pour en boire,

(4) Nous avions demandé aux étudiants
de faire I’effort de transcrire au moins une
quinzaine de lignes du texte dans sa
version originale et d’en donner une
traduction mot-a-mot. Ces transcriptions
sont évidemrent de valeur assez inégale,
leurs connaissances linguistiques étant
limitées. Néanmoins l'exercice avait I'inté-
rét de leur faire sentir l'importance
d’étudier un texte de littérature orale dans
sa langue d‘origine et d'en donner une
traduction aussi littérale que possible.

|
Les calebasses sont tombées wouwou é

c une calebasse s’est cassée.

Alors ma mére s'est écride : ai' ai' ai
alebasse ne se répare pas au pays des
res du fruit de néré,

lebasse se répare au pays de

s lui indiquerent le chemin. Puis
ontra d’autres gens plus loin.
is gu’elle rencontrait des gens,
ait poliment et répondait a leur
question « Ou vas-tu? » en chantant la
méme chanson (5). Elle poursuivit son
chemin et marcha longtemps, longtemps.
Elle recontra enfin un homme; elle le salua
poliment, chanta de nouveau pour expli-
quer pourquoi elle voyageait. L'homme lui
dit : « Entre, c’est ici la maison de
Sansara. » Elle entra et y passa la nuit. Le
lendemain, Sansara entra dans son gre-
nier, enleva du mil et le donna 2 la fille en
disant : « Fais que ¢a devienne de la nour-
riture pour tous les gens de ma maison.
Mais, dit-il, tu pileras le mil dans un mortier
renversé, tu prépareras le t6 dans une
marmite retournée, et tu mettras le té
dans des poteries renversées ». La fille
écouta poliment sans répliques désobli-
geantes, et elle fit comme Sansara lui en
avait donné l'ordre. Quant le repas fut
prét, elle donna & manger a tous les gens
de la maison de Sansara. Le quatriéme jour
de son séjour chez Sansara on lui dit :
« Viens allons au marigot pour que tu
prennes un bain ». On la conduisit au
marigot, et on lui indiqua deux sortes
d’eau : de I'eau boueuse, puante, sale, et
de I'eau trés limpide et propre, et on lui
recommanda de se laver dans |'eau boueu-
se et sale et non pas dans |'eau claire et
limpide. Elle obéit; elle plongea donc dans
I'eau puante et trouble; quand elle en
sortit, elle était couverte de tout ce qu’une
fille wilé peut désirer. Elle regagna la
maison de Sansara ou on lui raccommoda
la calebasse; elle demanda ensuite 23
repartir chez sa mére. Sansara lui fit une
derniére recommandation : « Quand tu
arriveras a la maison, ne te fais pas voir
par ta mére, mais cache-toi sous sa jarre
d’eau aigre. » Elle fit ce que lui dit Sansara,
et voici que la mere alla puiser de |'eau
aigre; alors la fille murmura de dessous la
jarre : « Maman, fais attention pour ne
pas m'arroser de ton eau aigre. » La mére
lui dit de se lever. Quand elle se leva, la
mere vit qu’elle était devenue trés belle et
couverte de toutes sortes de richesses.
Alors elle I'aima plus que ses autres filles.

Un jour, la mere prépara encore le dolo de
son ami. L'une des filles préférées, jalouse
du bonheur de sa sceur, laissa tomber
exprés une calebasse de sa mére : elle s
cassa. La mere Ilui dit: « Va faire
raccommoder ma calebasse au pays de
Sansara ». Elle prit la calebasse et se mit 2
marcher, 8 marcher. Sur son chemin, elle
rencontra des gens; elle s’arréta et ne les
salua pas. Quand ils lui demandérent oG
elle partait, elle répondit impoliment : ¢« Je
cherche la maison de Sansara, ne voyez-
vous pas que la calebasse est cassée? » lis
lui indiquérent le chemin. Puis elie

(5) Ce passage a été un peu abrégé par Iz
traductrice, en fait la conteuse détaille les
rencontres et répéte chaque fois le chan:
Cet élément de répétition est un trait de
style :nséparable de la narration orale.



rencontra d'autres gens et se montra aussi
impolie. Finalement elle arriva chez San-
sara et ne se comporta pas avec plus de
savoir-vivie ni de politesse. Néanmoins
Sansara la fit entrer pour passer la nuit
chez lui. Le lendemain matin, il lui donna
du mil 2 piler, avec les mémes recomman-
dations gu’a la premiére fille. Mais elles’en

mogua. Le guatrieme jour de son séjour,
on la conduisit au marigot. Mais au lieu de
se laver dans l'eau sale, selon les

recommandations des gens, elle plongea
dans I'eau limpide. Quand elle en sortit,
elle était couverte de serpents de toutes
sortes dont elle ne pouvait se débarasser.
Elle repartit chez Sansara ou on lui
raccommoda la calebasse. Et Sansara lui
dit: « Quand tu arriveras chez toi,
cache-toi sous la jarre d’eau aigre de ta
mére. » Elle obéit; quand sa mére voulut
puiser de i'eau aigre, elle s'écria : « Ma-
man, fais attention pour ne pas m’arro-
ser » La mere lui dit : « Léve-toi » Quand
elle se leva, la mére vit avec horreur gu’elle
était couverte de serpents. Elle prit un
baton et assomma la fille.

La premiére séquence montre I'am-
bivalence de la mére qui est bonne
pour deux de ses filles et méchante
pour la troisigme (6). La deuxiéme
ségquence nous met devant la faute
qui provoque le départ de la bonne
héroine : elle a cassé la calebasse
de sa meére en voulant boire du
dolo. Cet épisode est riche de
significations culturelles. Le dolo
(biere faite a partir de gros mil
germé) est un élément essentiel
dans la société dagara; on le
consomme dans toutes les manifes-
tations coutumiéres (initiations, fu-
nérailles...). Il est aussi I'objet de
commerce pour la femme. Dans le
contexte du conte, il prend une
signification particuliére : c’est le
« dolo de I'ami », c’est-a-dire de
I’'amant officiel de la femme. En
effet la société dagara distingue
deux sortes d’amitiés entre homme
et femme : I’'amitié « blanche », qui
se borne a de I'affection et & un
échange de cadeaux, I'amitié
« noire » qui comporte des relations
sexuelles, mais avec l'accord du
mari de la femme (qui recoit
soixante cauris et un poulet pour
sceller l'alliance de la part de
I'amant). La femme peut avoir un
enfant de cet amant, sans étre
taxée d'adultére; c’est pour mani-

(6) Pour l'explication de cette situation
familiale insolite (trois sceurs au lieu de
deux) cf. le conte suivant. Remarquer qu’il
s‘agit ici de la véritable mére et non de la
marétre. Le conflit est placé sur son plan
réel (antagonisme meére/fille) et non
camouflé derriére le personnage toujours
antipathique de la maratre, comme dans la
plupart des versions.

fester ce désir qu’elle prépare le
« dolo de I'ami », biére particulie-
rement savoureuse.

Par ailleurs, c’est avec des calebas-
ses qu’on boit le dolo. Toute femme
doit avoir sa corbeille de calebasses,
en nombre suffisant pour servir
tous ses clients quand elle vend le
dolo. Les calebasses sont généra-
lement rangées dans un grand
panier fait de tiges de mil rouge ou
de mil blanc et suspendu au plafond
de la chambre de la femme, a I'aide
de cordelettes. C’est pourquoi la
fille en voulant prendre une calebas-
se en fait tomber plusieurs.

Le symbolisme de la calebasse est
trés important pour une femme da-
gara; elle ne voyage jamais sans une
petite calebasse dans son panier.
C'est avec la calebasse qu’elle donne
a boire (eau, dolo, bouillie). C'est I'un
des éléments fondamentaux de sa
féminité. Quand elle meurt, on met
ses mains dans une calebasse pen-
dant I'exposition du cadavre. La ca-
lebasse est constamment présente
dans la vie de la femme; depuis sa
tendre enfance, la fille dagara a
conscience de I'importance de la ca-
lebasse : sa mére l'initie & s’en servir
avec dignité. Pour son mariage, la
meére doit aider sa fille a se procurer
une calebasse spéciale et un panier.
En cassant la calebasse de sa mere,
la file porte atteinte a la féminité de
celle-ci.

Le néré (nom bambara du Parkia
biglobosa) est un arbre important
pour la femme dagara. C’est avec
ses graines qu'elle prépare le
« soumbara », condiment indispen-
sable pour la sauce. La pulpe jaune
du fruit, sorte de farine sucrée, est
trés appréciée et sert de nourriture
d’appoint en période de soudure.
L'écorce sert de médicament pour
les lavements; trempée dans |'eau,
elle donne une teinture noire qui
sert & teindre les poteries aprés
cuisson. Enfin la nervure du fruit
sert de matériau de couture, pour
recoudre les calebasses cassées,
pour fabriquer les sandales de cuir,
les sacs et les ceintures de cuir
qui constituent le vétement tradi-
tionnel des femmes. On voit donc
I'importance culturelle du néré.
L'allusion qui y est faite dans le
conte évoque tout le milieu culturel
et social dagara. Refuser de recou-
dre la calebasse avec des nervures
du fruit de néré, c’est chasser la fille
de la maison et l'envoyer dans
I'inconnu, chez « Sansara » terme

qui signifie « ailleurs, n’importe
oG ». C'est le début du voyage
initiatique, qui est décrit dans la
séquence suivante.

Pendant ce voyage, la fille rencon-
tre des gens qu’elle salue poliment.
Chez les Dagara, la politesse consis-
te a s'arréter pour saluer ceux qu‘on
rencontre, a prendre le temps
d’échanger des nouvelles. Clest
|'étranger qui prend l'initiative du
salut, et pour marquer son intérét,
la personne saluée demande ot I'on
va, « si c'est la paix ou le malheur »,
elle manifeste qu’elle est préte a
aider le nouveau venu. C'est gréce a
son attitude polie que [’héroine
parvient & son lieu de destination.

Dans la société dagara, le pére joue
le role de nourricier; c’est en effet
I’'homme qui entre dans le grenier
pour prendre le mil qu’il partage
entre les femmes. La famille est trés
étendue et nombreuse; la femme
doit étre capable de préparer la
nourriture pour tout le monde,
sinon c’est une honte pour elle.
C'est un grand repas que |'héroine
est chargée de préparer, prouvant
ainsi qu’elle est capable d’entretenir
une famille. De plus, en écoutant
poliment les ordres absurdes qui
lui sont donnés, elle fait preuve de
maturité et de savoir-vivre.

C'est le quatrigme jour de son
séjour qu’elle subit la derniére
épreuve, celle du bain. Le nombre
quatre est celui de la femme, alors
que le nombre trois est celui de
I'homme. Lorsqu’on lance un défi,
on dit & son adversaire : « Si tu es
une femme, fais cela quatre fois. »
Le bain est symbolique du retour au
sein maternel, de la mort initiatique
que subit la fille pour renaitre a
I'état adulte (7). Elle en sort
couverte de bijoux et de parures,
symboles de la féminité et de la
fécondité qu’elle est venue cher-
cher.

La calebasse cassée est raccom
modée : la faute initiale qui a motivé
son voyage est réparée; elle avait
brisé la féminité de sa mere, la
calebasse raccommodée symbolise
la continuité de la postérité. Elle
demande donc & réintégrer la
maison paternelle.

(7) Cette eau trouble et sale est trés
probablement le symbole des eaux matri-
cielle; il s’agit d’un accouchement au sens
propre du terme. Le bain lustral est par
ailleurs un rite initiatique courant.



La jarre qui contient |'eau aigre est
un autre élément symbolique de la
femme dagara. Chacune posséde
une jarre spéciale ou elle entretient
I'eau aigre qui sert & la préparation
du t6. Cette jarre doit étre tenue
méticuleusement propre et c’est par
rapport a elle que l'on juge des
qualités de la femme. On conserve
le t6 dans cette eau aigre, la jarre
qui la contient jouant le réle d'une
sorte de frigidaire. En effet la
femme prépare du t6 suffisamment
pour trois ou quatre jours et le tient
ainsi au frais, n'ayant plus que la
sauce a préparer. De plus la femme
est ainsi assurée de ne pas manquer
de nourriture s’il arrive des étran-
gers, qui sont considérés comme
des envoyés des ancétres. Pour
enlever le t6 de cette jarre, la femme
se lave la main et I'avant-bras; les
hommes n'ont pas le droit d'y
toucher car ils sont considérés
comme sales. Cette jarre est donc le
symbole de la propreté et de la
prévoyance féminines. Elle sert a la
femme a éduquer sa fille a la
propreté : la jarre doit étre chaque
jour lavée et entretenue et l'eau
renouvelée. C'est pourquoi, quand
la fill~ revient chez elle, belle et
propre, elic se cache sous cette
jarre, symbole de la personnalité de
la femme qu’elle est devenue (8).

La mauvaise héroine fait preuve
d’'une comportement infantile : en-
fant choyée de la mére, elle n‘a pas
appris a obéir, ni a maitriser ses
réactions. Sa crise de jalousie a
I’égard de sa sceur est une preuve
de son manque de maturité; elle
casse la calebasse exprés. Elle ne
peut étre intégrée au monde des
adultes, son éducation a été un
échec.

e Version dagara wilé recueillie
et présentée par Goumwo
Some.

Cette version ressemble beaucoup
a la précédente. Nous ne retien-
drons que quelques détails du
commentaire qui complétent de
facon intéressante celui d'Yvette
Hien.

La situation initiale mettant en
scene des triplées semble parti-
culiere a la société dagara (une

(8) L’épreuve consistant a se cacher sous
la jarre d’eau aigre et a attendre que la
mére lui dise de se lever constitue
probablement une seconde renaissance
symbolique marquant la fin du conflit :
I’héroine est maintenant reconnue et
acceptée par sa meére.
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autre version recueillie présentait
deux filles d’'un méme pére mais de
méres différentes, comme la plupart
des contes des « Deux Filles »). Il
est néfaste de mettre au monde
trois filles en méme temps, le chiffre
trois étant masculin par excellence.
Dans cette troisieme fille, la mére ne
voit qu‘un gargcon, quelqu‘un de
différent d’elle, une naissance non
désirée. La naissance d’un troisiéme
enfant aprés les jumeaux porte
malheur; la société ne lui donne pas
de nom alors que les deux premiers
portent les noms généralement
donnés aux jumeaux... L'eau aigre
est associée a la fécondité (cf. I'eau
matricielle). L’homme n’a pas le
droit de plonger sa main dans cette
eau, qui est considérée comme
dévirilisante tout comme les fem-
mes en état de menstruation. La
femme est vraiment installée quand
elle posséde cette jarre a eau aigre...
Le mortier et le pilon sont des
éléments sexuels : le mortier est le
sexe de la femme, le pilon celui de
I'homme; I'acte de piler est |’acte
sexuel. Certains hommes chez
nous au lieu de dire qu’ils ont
couché avec une femme, disent
vulgairement qu’ils ont pilé du mil
ou du riz. Le fait que tous les
instruments culinaires doivent étre
renversés pour la préparation de la
nourriture est caractéristique du
« monde a l'envers » que l'on
trouve fréguemment dans le sym-
bolisme initiatique des contes.

e Version mossi recueillie et
commentée par N.R. Badini.

Un homme avait deux femmes. Chaque
femme avait une fille. Un jour une des
f er aque matin
préparait de
ur le pére revint
courut dans la
ir lui apporter du
chance la calebasse
Pour apaiser sa
urroux, elle lui proposa de
coudre la lebasse d'abord avec du
gisga (fil de trame). La maratre le refusa.
Elle proposa alors du pande (fil de
chaine), qu’elle refusa également. « La
calebasse ne peut étre cousue qu’avec une
criniére de lion. » La jeune orpheline dut
prendre le chemin de l'aventure. Tout
en larmes elle marchait, marchait. Elle
trouva des jeunes gens qui se servaient de
leur sexe pour cueillir des fruits du
baobab. Elle les salua. lls lui demande-
rent : « Pourquoi pleures-tu ainsi en
t'enfongant dans la brousse ? Elle leur
répondit en chantant :
La coépouse de ma mere, la coépouse de
ma meére

A préparé son dolo de mil rouge (bis)
Et mon pére est revenu des champs
Et j'ai voulu enlever pour lui donner a boire

co
ca

A cause de la malchance de I'orpheline
Lz calebasse a fait kepdé (s’est cassée)
J oulu coudre avec du gros fil

Les jeunes gens lui demandeérent: « A
quoi nous as-tu trouvés occupés? — Par
la force de Dieu et la vOtre, je ne vous ai

pas trouvés en train de faire quelque
chose. » — Que Dieu arrange ta route! »

[ L’orpheline poursuit son chemin et ren-
contre successivement :

e des jeunes filles qui cueillent des fruits
de baobab avec leurs seins;

e des fruits mars qui se dévorent mutuel-
lement;

e des jarres de biére qui se boivent les
unes les autres;

e un crane en train de tisser.

Chaque fois le méme dialogue a lieu. Elle
trouve enfin un village dont les habitants
essaient d'avaler leur langue qui traine a
terre. Elle raconte son histoire.]

Une vieille femme lui dit d"aller en compa-
gnie d'une petite fille chercher de I'eau au
marigot. A chacune fut donnée une nasse
avec la recommandation suivante : « Sur
la route un oiseau va vous insulter : « Le
derriere de ta mere, le derriere de ton
pere ». Mais ne lui répliquez pas, sinon
votre eau se verserait ». Tout se passa
comme prévu. Quand elles revenaient du
marigot |'oiseau les insulta, elles restérent
muettes et arrivérent au village, leurs
nasses pleines d’'eau. La vieille demanda
alors 2 la fille de mettre sa calebasse dans
un mortier et se mit & piler en chantant :

Pile, lima lima, pile, lima lima
Ma mere est une reine, mon pére est un
roi.

P_uis elle passa le pilon a la fille qui se mit 3
piler en chantant :

Pile, lima lima, pile, lima lima,
Ma mére est une roturiere, mon pére est
un roturier.

La calebasse bien pilée, on la retira du
mortier pour la poser par terre. La vieille
donna de nouveaux conseils: « Un
tourbillon de vent va venir s'emparer de la
calebasse, mais garde-toi de crier. »
Aussitot le tourbillon survint et emporta la
calebasse sans que notre orpheline laissat
échapper le moindre mot. Le tourbillon lus
ramena peu aprés sa calebasse touts
ronde, toute belle, toute propre. La vieille
la lui remit.

[La vieille lui donne ensuite le choix entre
un grenier d'ceufs blancs et un grenies
d’ceufs rayés. Elle choisit les blancs et en
remplit sa calebasse. En route elle les
casse selon les conseils de la vieille, et il en
sort d’innombrables troupeaux et des
richesses de toutes sortes. La maratre
jalouse, envoie sa propre fille, en quéte
mais celle-ci se comporte avec impol-
tesse, indiscrétion, désobéissance; de ses
ceufs sortiront animaux sauvages et
serpents venimeux qui la dévoreront, ne
laissant que son clitoris. Une mouche
maconne |'apporte & sa mére qui le met
dans la sauce et |'avale par inadvertance
elle s'étrangle avec.]



Le pére qui part aux champs montre
par |2 son réle nourricier. Sa femme
et sa fille semblent s’empresser
autour de lui, se disputer le privilege
de le servir, de lui témoigner leur
attachement. Il est un peu extraor-
dinaire que I'on mentionne le dolo
pour une journée ordinaire de
travail; dans le nord du pays, ou la
population est plus islamisée que
dans le centre, le dolo n’intervient
que lors des grandes cérémonies
religieuses (fétes des récoltes, ini-
tiation, sacrifices de réparation). La
calebasse de dolo peut nous faire
penser soit a l'initiation soit (puis-
que nous avons émis I’hypothése
d’un conflit cedipien) & la réparation
d'un inceste. Les deux sortes de fils
semblent avoir une connotation
sexuelle : le pande, gros fil, s’en-
tremélant au gisga, fil plus fin,
donne une étoffe, comme |'accou-
plement de I'homme, sexe fort, et
de la femme, sexe faible, donne
naissance 3 un étre humain. Les
jeunes gens cueillant des fruits
avec leur sexe, mise en évidence de
leur virilité, sont complétés par les
jeunes filles les cueillant avec leurs
seins; la résonance sexuelle est ici
manifeste. Nous quittons ensuite le
régne humain pour entrer dans le
régne végétal, puis celui des objets
inanimés, et enfin nous pénétrons
dans le royaume de la mort avec le
crane sur son métier 3 tisser.

Ce cheminement progressif vers la
mort nous fait penser au rite de
I'initiation. La suite du récit le
confirme. Aussitét aprés la ren-
contre du crane, la jeune fille arrive
dans un village étrange, un monde
tout & fait différent de celui qu’elle a
quitté. Elle est prise en charge par
une vieille femme qui va la soumet-
tre & des épreuves multiples. Il est
intéressant de noter la présence de
la fille de la vieille, qui accompagne
les héroines au marigot. Ce monde
étrange n’est-il pas le monde des
adultes auquel on accede apres
deux mois d'initiation ? La fille de la
vieille ne représente-t-elle pas la
koesnaba, camarade d'dge des
nouveaux initiés qui a subi le rite
d'initiation avant eux? Il (ou elle)
seconde le chef initiateur,
accompagne ses camarades en
brousse, les conduit & la chasse,
endure avec eux toutes les épreu-
ves, les punitions, etc. Les épreuves
auxquelles sont soumises les héroi-
nes rappelent celles de l'initiation
(on peut vous demander de déraci-

ner un arbre mort, d’élever un rat,
ou bien d’autres choses difficiles ou
impossibles). Et I'on voit apparaitre
également la notion d’interdit (ne
pas répondre aux insultes, ne pas
manifester d’étonnement) : dans
I'initiation tout est encadré par des
interdits (on ne doit pas enjamber
des ordures, on ne doit pas saluer
une femme, etc., au risque de voir
sa plaie refuser de se cicatriser, tout
comme une réponse a l'insulte de
I’'oiseau entraine la perte de |'eau de
la nasse dans le conte). L'eau a
d’ailleurs ici une valeur symbolique,
c'est I'eau symbole de vie, de
maternité a laquelle ne pourra
prétendre la jeune fille qu’apreés la
cérémonie de linitiation. A ce
niveau, sans trop forcer le texte, le
tourbillon ne serait-il pas |’'homme, le
futur mari que la jeune fille ne
connait que de nom et qui, un beau
jour, sans qu'elle ait été prévenue
vient et 'emmeéne pour en faire son
épouse ? Elle doit accepter cela sans
rébellion. Puis nous arrivons au
choix : la bonne fille choisit les
ceufs blancs, symbole de pureté, de
bonté (on dit « ventre blanc » pour
parler de quelqu’un de bien). Cette
bonté est récompensée, car elle
recoit une fortune immense, des
troupeaux, des étres vivants donc
qui préfigurent les nombreux en-
fants qui naitront d’elle. C'est cela
la véritable richesse du Mossi : les
enfants. Quant a la mauvaise fille,
elle est punie. Elle meurt sans avoir
obtenu la fortune: il ne restera d’elle
que le clitoris. Or, aprés |'excision,
le clitoris doit disparaitre. Elle garde
son clitoris, c’'est-a-dire qu’elle n'a
pas connu l'initiation et ne peut
donc connaitre le bonheur d'étre
femme, d’'étre mere. La référence a
I'initiation ne peut étre plus expli-
cite.

e Version senufo, recueillie et
présentée par Toundoun Ses-
souma.

Il y avait une jeune fille, sa mére était
morte. Elle vivait avec la coépouse de sa
mere. Un jour le fils du chef devait se
marier. On réunit toutes les jeunes filles du
pays afin qu’il choississe la plus jolie. La
coépouse de la mere de |'orpheline dit que
|'orpheline n’irait pas en compagnie des
autres jeunes filles. Elle donne & |'orphe-
line du fonio et du sésamé mélangés. Elle
lui ordonne de séparer le fonio du sésame.
Les camarades de l'orpheline l'aident a
séparer le fonio du sésame. Elle lui donne
du riz et du mil mélangés. Elie lui ordonne
de séparer le riz du mil. Les camarades de
|'orpheline |'aident & séparer le riz du mil.

emplir la jarre
s A erment le trou
camarades de |'orpheline
= =

la jarre. Elle lui ¢
d’eau. Dieu etl
de la jarre. Le
'aident & re
coépouse de
calebasse. El
raccommoder la
traces. L'orpheline demande
faire raccommoder la calebasse s~"* que
le raccommodeur laisse de traces. Elle
dit d’aller & Massako. L'orpheline ne t
pas ou est Massako. Elle prenc -
calebasse et erre. En pleurant elle chante
La coépouse de ma meére a cassé la
calebasse

Elle me dit de la faire raccommoder sans
traces a Massako

Je ne sais pas ou se trouve Massako.

d'eau. La
et brise la
- d@ faire

[Elle rencontre une vieille femme qui lui
demande pourquoi elle pxeum Chant. La
vie u jemande de I'épouiller. Dans ses
cheveux elle trouve un grain de riz et un

S ‘5 re, sur les conseils
riture abondante. Elle

sert ia un plat neuf avec du

beurre garde pour elle le vieux
plat et karité. Sur la route de
Massak nsuite un vieillard
qui lave s
femme qu

sur ses genoux. E
et est mise sur la oormc I
ell trouve les génies qui lui raccommodent
sa calebasse sans laisser de trace. Un
paralythw qu ‘elle emmeéne sur son dos en
dehors du village pour faire ses besoins lui
conseille de choisir, entre les gourdes
qu’on lui présentera, celles qui résonnent
comme si elles étaient vides. Elle passe la
nuit dans une maison pleine de poissons
séchés et n'y touche pas. Le lendemain
elle choisit les gourdes qui résonnent
comme si elles étaient vides. Rentrée chez
elle elle les casse : elles sont pleines de
richesses. La maréatre casse une calebasse
et envoie sa fille en quéte. Celle-ci se
comporte mal dans toutes les épreuves,
choisit les gourdes qui semblent pleines :
une fois cassées, elles laissent sortir des
fauves et des serpents qui la dévorent
ainsi que sa mere.]

Chez les Senoufo, un homme peut
se marier & plusieurs femmes; si
I'une d'elle meurt, les enfants sont
pris en charge par les autres
femmes, surtout s’ils sont en bas
age. On considére en général qu'ils
sont maltraités, mais ce n'est pas
toujours vrai. Les camarades de
I'orpheline I'aident & accomplir les
taches : chaque enfant appartient &
une classe d’'age; les membres
d’'une méme classe d’'age sont des
compagnons de jeu, mais ils s’en-
traident aussi quand il y a du travail.
Le fils du chef qui doit se marier :
les chefferies regroupent un ou
plusieurs villages; les fils des chefs
avaient le privikge de pouvoir
épouser la jeune fille de leur choix.
Massako est une source qui existe
véritablement et fait I'objet d'un
culte. Les poissons et crocodiles qui
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s’y trouvaient étaient sacrés. Cer-
taines familles considérent que
leurs enfants proviennent de cette
source. Les génies sont des étres
surnaturels vivant soit dans les
eaux, soit dans un arbre, sur une
colline, etc. Il y a de bons et de
mauvais génies; les hommes s’ef-
forcent de se concilier leurs faveurs
car il est dangereux de s’attirer leur
colére. La calebasse est le symbole
du mariage chez la femme senoufo.
La femme qui se marie doit apporter
chez son mari au moins une
calebasse. Celle qui divorce empor-
te une calebasse, si possible la
méme qu’elle a apportée en se
mariant. La gourde apparait aussi
comme une image bien féminine,
symbole de la grossesse.

La jeune fille a voulu se marier avant
d’'étre initiée : c’'est |a sa faute. Sa
mere veut lui faire remplir les
conditons du mariage en lui impo-
sant des tdches ménageéres (9).

Pobjet est une mouvette
ou un pilon

® Version samo recueillie et
commentée par Jean-Pierre Tin-
gueri.

[L'orpheline crache par inadvertance surla
mouvette de sa maratre qui se fache et
I'envoie en chercher une semblable 2
Pitongolo. Elle part en chantant un chant
qui raconte son malheur. Aprés différen-
tes rencontres au cours desquelles elle se
comporte avec politesse, elle arrive 2
Pitongolo. On lui fait faire différents choix
(entre un vieux banc ou un neuf, une
vieille calebasse et une neuve, etc.), et
chaque fois elle fait le choix modeste. On
lui donne une ruche qui se révéle pleine de
richesses et contient également une vieille
mouvette et une neuve; elle donne Ia
vieille & sa maréatre. Sa demi-sceur part en
quéte, se comporte impoliment, fait le
choix orgueilleux, ouvre sa ruche trop tét :
abeilles, serpents, scorpions en sortent et
la tuent.]

La mouvette est un batonnet dont
la téte se présente en forme de V;

{9) Ce conte présente une structure
légérment différente de celle des autres.
Les épreuves préliminaires sont imposées
par la maratre et c'est celle-ci qui brise
elle-méme la calebasse. Les taches impo-
sées n‘ont pas qu’une signification ména-
gere (il est d’ailleurs rare qu’une femme ait
a trier des céréales mélangées!) mais
probablement une valeur cosmique.
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c’est avec cet objet que les femmes
remuent la sauce; c’est un ustensile
de ménage par excellence, symbole
de la meére nourriciere. En la
souillant par sa salive, la fille salit en
quelque sorte la réputation de meére
de famille de sa belle-mére, qui voit
sa vie reculer devant une nouvelle
génération. Le crachat marque une
rupture avec la virginité et partant
avec l'innocence enfantine; c’est la
femme enceinte qui crache géné-
ralement, et le crachat est le signe
d'un changement physiologique
opéré au niveau de la personne. En
route pour Pitongolo, la jeune fille
chante; le chant est le signe d'une
rupture avec la frigidité de la fille qui
n‘a pas encore fait son initiation
sexuelle. La fille qui sort avec les
garcons montre plus de spontanéité
dans I’expression orale que celle qui
reste encore attachée au foyer
paternel et qui ne connait pas
d’homme. Nous savons que c’est
par le chant qu’on accompagne la
jeune mariée chez son époux en lui
faisant ainsi prendre conscience
gu’elle a définitivement tourné une
page de sa vie. La fille chante
quatre fois dans le conte et s’arréte
trois fois pour demander son che-
min. Elle est comparable 3 la fille
samo qui, aprés avoir accepté trois
ou quatre garcons, se pose la
question du choix définitif. En
accompagnant ses trois amis et en
dialoguant avec eux, elle semble
demander le chemin qui la conduira
au mariage.

e Version samo recueillie et
présentée par Amadou A. Bou-
rou.

le mettait le
pour tout le
ui donne du
u l'on pile, le
ent le dire 3 sa
ere, t t gue son
pilon. Elle dit de recoller les bouts. Cela
dépasse Lamuni. Elle s'en va a sa téte. En
partant elle rencontre une lionne en train
de s’épouiller. La lionne dit : « Etre a
deux pieds, qu'est-ce qui t'améne ici?
« Lamuni dit : « Ma belle-mére m’a donné
du mil a piler. Le pilon s’est cassé. Elle dit
gu’elle ne veut pas d’autre pilen. Je pars
chercher un pilon ». La lionne dit : « Ce
n‘est pas difficile. Viens m’aider & m’é-
pouiller. » Lamuni obéit et la lionne lui fait
des bénédictions : « Que Dieu te détache
le chemin! » Lamuni s’en va. Elle part
encore. Elle rencontre une autre vieille qui
lave ses habits. La vieille lui demande :

S evie
pelle- €, qui ait qu elle ne v

« Ma fille, qu’est-ce qui t'améne ici? »
méme réponse). La vieille dit : « Ce n’est
ficile, viens m’aider a laver mes
Lamuni obéit et lave les habits, la
le femme lui fait des bénédictions :
ue Dieu te détache le chemin! »
Lamuni marche, marche encore et la nuit

nuit 1a. Or c’était la maison des
Le génie la trouve 3 et lui
de ce qu’elle vient chercher. La fille
répond (méme réponse, puis ajoute)
« Comme la nuit est tombée, je voulais me
coucher ici avant le matin. » Le génie lui
dit de se coucher. Lamuni se couche. La
file du génie se met & pleurer et
s'approche de Lamuni. Elle voulait faire
ses besoins. Lamuni la prend et la fait
sortir. Dehors la fille du génie dit qu’elle
n‘a plus envie mais qu’elle voulait donner
de lintelligence & Lamuni: « Ce qui
t'amene ici, ma meére va t'aider (litt.
accompagner : on accompagne un étran-
ger avec des dons lorsqu’il s’en va). Elle va
faire deux colis. Dans I'un il n'y a que des
vieilleries et des choses usagées. Dans
I"autre il y a des richesses. Laisse ce qui
contient les richesses et prends [‘autre.
« As-tu compris? » Lamuni acquiesce. Le
matin le génie fait deux colis. Dans l'un
elle met tout ce qui est vieux, sale, dans
I'autre tout ce qui attire I'envie. Lamuni
choisit le premier colis. Le génie lui dit de
ne pas le défaire avant I'entrée du village.
Elle remercie et s'en va. A I'entrée du
village, elle ouvre le colis. Elle trouve
d’abord un pilon neuf et un mortier neuf
en or. Puis des jeunes filles sortent.
Ensuite des étoffes et enfin du fond
sortent des hommes. Les étoffes sont
étalées sur la route jusqu’a la porte de la
maison. Une des jeunes filles prend le
pilon, I'autre le mortier, et elies marchent
toutes deux devant Lamuni, de chaque
cote des étoffes. Les deux esclaves
marchaient derriere et enroulaient les
etoffes. Lamuni marche jusqu’a la maison.
Dans la cour elle demande aux jeunes
filles de déposer les affaires. Elle appelle sa
belle-mére et lui dit: « J'ai cassé ton
pilon, tu n'en voulais pas d'autre. Je suis
partie chercher un pilon. Dieu m’a aidée,
et J'ai eu, en plus, un pilon en or, un
ier en or. J'ai eu aussi des étoffes. Je
donne tout ce trésor & la place de ton
pron. »

[ La mere envoie sa fille piler le mil; celle-ci
brise expres le pilon. Elle part en quéte,
fait des réponses insolentes et refuse de
rendre les services demandés. Elle fait le
mauvais choix et des serpents et des
scorpions sortent de son colis; elle
meurt.]

Lamuni semble étre une esclave
dans la famille. En fait il apparait
bien gqu’elle joue le réle de véritable
mere pour les autres. Les agis-
sements de sa belle-meére contri-
buent & faire d’elle une femme. Le
pilon et le mortier sont des symbo-
les sexuels par leur forme et par leur
fonction. Dans la société samo, n'a
de mortier et de pilon que la femme
reconnue comme telle, c’est-3-dire
mariée. Le pilon représentant le
phallus, donc le pére, appartient & la
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belle-mére. Lorsque Lamuni le cas-
se, elle brise la sexualité de sa
belle-meére. Elle prétend elle aussi
a cette sexualité. De ce fait, la
méchanceté dont elle est victime
n’est que 'expression de la jalousie
de la belle-meére, qui sent Lamuni
devenir femme et prend aussitét
conscience de son age. Car le
conflit de générations la touche
jusque dans ses rapports avec
I’'homme. Lamuni, en jouant le réle
de meére, prend sa place. Toutefois
la jalousie est dépassée. Le travail
demandé & Lamuni (recoller les
bouts) est positif. C’'est en effet ce
qui provoque son départ pour le
voyage initiatique. Elle part a la
recherche d’un pilon, alors que sa
belle-mére n'en veut d’autre que le
sien. C'est bien la le signe que
Lamuni part a la recherche d'une
sexualité qui lui est propre. L'adhé-
sion a la vie sexuelle reconnue
socialement n’est pas chose simple;
il faut des rites, il faut une initiation.

Dans son voyage initiatique, Lamu-
ni subit des épreuves qui sont
toutefois réduites dans la société
samo. Elle doit apprendre a observer
les régles de politesse et d'assis-
tance aux gens agés. Ainsi elle
passe successivement du régne
animal au genre humain puis au
réegne surnaturel, mais avec le
méme respect et la méme obéis-
sance, en domptant sa curiosité.
Elle est récompensée par la lionne
et par la vieille femme qui sont pour
elle des adjuvants. Les souhaits de
bonne route sont plus que de sim-
ples mots, ils tendent a étre de véri-
tables formules magiques qui prote-
gent 'orpheline des mauvaises ren-
contres. La fille du génie est aussi un
adjuvant puisqu’elle conseille Lamu-
ni. Ce qu’elle lui apprend, c'est I'hu-
milité, la modestie; la maturité de
Lamuni est accomplie. Dans la ca-
verne elle apprend a ne pas se fier
aux apparences, car au-dela se
trouve la vraie vie, celle qui conduit a
I'intégration sociale. Son retour est
une féte : I'étoffe mise sur sa route
montre toute la valeur nouvelle
qu’elle a acquise. Elle devient un élé-
ment précieux de la société. Car
c’est a elle qu'incombe désormais la
tache de perpétuer la famille et le
groupe. Le pilon et le mortier en or
montrent que sa sexualité est désor-
mais acceptée mais surtout bénie
par le groupe. C'est la preuve de sa
fécondité libérée. L'offrande faite a
la belle-meére n’est-elle pas un remer-

ciement pour cette maturité nouvel-
lement trouvée ?

Kro par contre ne suit pas le chemin
de Lamuni. Couvée par sa mére, elle
n‘atteint pas la maturité. Elle ne
cherche pas 2 s’identifier & sa mere
mais reste enfant. Son initiation
forcée est un échec; les épreuves
sont des occasions de prouver son
impolitesse, son manque de maturi-
té, son refus d’étre sociable et enfin
sa cupidité. Les morsures dont elle
meurt sont I'expression de la médi-
sance publique. Elle ne peut étre
intégrée et meurt seule, a l'entrée
du village. Le chagrin de sa mére
(qui pleure en disant « ma main a été
mon baton ») signifie bien I'échec
d’une éducation qui n’a pas conduit
4 la maturité, qui n’a pas déclenché
le conflit psychologique nécessaire
4 la maturité de tout étre. Kro reste
superficielle dans sa quéte. Elle n'a
pas su déchiffrer le code de la vie du
groupe.

la “queue de vache”
du frére

e Conte bwa recueilli et présen-
té par Banama Irénée Bicaba.

[Une fille balaie la maison avec la « queue
de vache » de cheval de son frére et la
jette par inadvertance. Son frere la
réclamant, elle la cherche partout dans la
maison et sur le tas d’ordures, sans la
trouver. Son frere exige qu'elle aille la
chercher au village des chevaux. Elle y va
et trouve une petite vieille femme qui lui
demande de lui laver le dos. Le dos se
défonce et elle y trouve une liane, un balai,
un caillou, un morceau de charbon et un
ceuf. La vieille lui conseille de garder ces
choses et d‘aller dans la maison des
chevaux prendre une belle queue pendant
qu'ils sont partis manger. Elle prend la
plus belle et se sauve. Les chevaux la
poursuivent. Elle jette successivement les
objets trouvés dans le dos de la vieille, qui
deviennent des obstacles retardant la
poursuite. L'ceuf devint un fleuve immen
se qui les empéche -de passer et elle
revient & son village. Une autre fille jette
exprés la queue de cheval de son frére et
part, se comporte mal avec la vieille; elle
se trompe en jetant I'ceuf devant elle et
non derriére : le fleuve l'empéche de
passer et les chevaux |'attrapent (10).]

{10) Un conte trés semblable a été
analysé par A. Sanon dans D. Paulme ed.,

Littérature orale et folkolore africain.

Sur un théme de contes africains :
lI'impossible restitution ou le cadeau
prestigieux (Cahiers d’Etudes Afri-
caines, 30, 1968). La queue est une queue
de vache, et c’est le troupeau de vaches
qui poursuit I’héroine.

La fille bwa, jusgu’au jour ou elle va
fonder un foyer, fait son apprentis-
sage de ménageére dans sa famille.
La bonne épouse est celle qui sait
tenir une maison propre; c'est
pourquoi la fille est chargée du
balayage. Le chasse-mouches a
toujours eu comme matiére premie-
re essentielle la queue de vache;
d’ol l'appellation na zwi, « queue
de vache » pour la désigner. Cette
appeliation s’est conservée malgré
la diversification de la matiére pre-
miére (queues de cheval, de gibier
etc.) d'ol l|'expression que nous
trouvons ici « queue de vache en
queue de cheval ». Ce chasse-
mouches est un signe d’aisance : le
cheval est en effet chez les Bwaba
I'apanage des riches. Le chasse-
mouches fait partie de |'attirail du
« charmeur de filles » qu'est le
jeune homme bwaba chaque soir
aprés les travaux des champs; celui
qui posséde un chasse-mouches
rare aura d'autant plus de succes.
Cet objet est donc un attribut
symbolique de virilité. La perte de
cet attribut représente de la part de
la sceur une agression incestueuse.
Ce n’est pas au sein de la commu-
nauté que doit aboutir la formation
de la jeune fille (comme la tentative
vaine de retrouver le chasse-
mouches sur le tas d'immondices
public appartenant & la commu-
nauté semble l'indiquer). Elle doit
aller au loin pour chercher un
complément sexuel. Le conte est
initiatique : la bonne fille passe d’un
état de non connaissance a un état
de connaissance par le truchement
d’épreuves qui sont caractéristiques
de la quéte initiatique.

autre objet de quéte

e Version dioula recueillie et
présentée par Mme Sanogho
(11).

Je rapporte sur la vie de cet homme et de
sa femme qui a la charge de la fille de sa
coépouse décédee. Elle a également une
fille du méme age. Elle élevait ensemble

(11) Le conte dioula n’offre pas le motif
de l'objet brisé autour duquel s’axe le
conflit. C'est la fille qui veut partir a la
conquéte de sa féminité et la belle-mere
qui cherche & retarder son mariage. La
signification du conte est exactement la
méme.




les deux enfants qui partageaient tout. Les
camarades de méme cohorte venaient
souvent jouer avec les deux filles. La féte
s'annoncant, les jeunes filles décidérent
d'aller se faire natter les cheveux. L'orphe-
line demanda & sa mére |'autorisation de
se joindre a elles. La maman répondit
qu’elle devait d'abord piler le fonio et le
préparer. Ses camarades |'aiderent a piler
le fonio et & le préparer. Elles mangeérent.
La mére lui dit ensuite d’aller chercher du
bois dans la brousse. Ses camarades la
suivirent dans la brousse et I'aidérent a ra-
masser du bois gu’elles ramenérent a la
maison. Puis elles dirent : « Allons-y. » La
mere réplique « Non. Il faut qu’elle mette
cuire sur le feu des cailloux dans la mar-
mite. Lorsque les cailloux seront cuits, elle
pourra partir. » Ses camarades dirent
alors : « Tout le travail que ta maman t'a
dit de faire, nous t'avons aidée & le faire.
Elle dit & présent de prendre des cailloux a
faire cuire. Nous ne savons pas quand ces
cailloux seront cuits. Aussi nous allons par-
tir. Quand nous arriverons dans la brousse,
12 ol les chemins se séparent, tu verras
sur la route que nous emprunterons une
branche de feuilles séchées, sur |'autre
route une branche de feuilles vertes. » Elles
partirent donc et firent ce qu’elles avaient
promis. Aprés leur départ le vent souffla et
mit la branche morte sur le chemin des
génies de la brousse, et la branche verte
sur le chemin des hommes de la ville.
L'orpheline arriva et prit donc le mauvais
chemin des génies de la brousse. Aprés
avoir marché longtemps, elle trouva du 10
qui se cuisait tout seul. Elle dit : « Pardon-
nez-moi » Le t6 répondit : « Il n'y a pas de
quoi! Mais qu'est-ce qui t'a amenée
jusqu'ici? » Elle répondit : « La féte etant
proche, mes camarades m’'ont dit que
nous devrions aller nous natter les
cheveux. La coépouse de ma meére a dit
que je ne partirais pas avant d‘avoir fait la
cuisine. Elles m’ont aidée a faire la cuisine.
Que ne je partirais pas sans avoir £t
chercher du bois. Elles m'ont aidee
ramasser du bois. Qu'il fallait faire c
des cailloux. Alors elles mont dit gu'e
ne pouvaient plus attendre car elles ne
savaient pas combien de temps il fallait
pour faire cuire les cailloux. Elles sont
parties. » — « Eh! bien, dit le 10, si tu vas
vers ta droite, que Dieu te comble, et si tu
vas vers ta gauche, que Dieu te comble
aussi. » Poursuivant sa route, elle trouve
une moustiquaire gqui se balance. Ell
reprit « Pardonnez-moi! — I n'vapasd
quoi! Qu’est-ce qui a pu amener un =
humain 2 deux jambes jusgu'ici ? »
raconta son aventure. La moustiquaire ui
fit des bénédictions et lui dit de poursuivre
sa route. Elle marcha encore longtemps,
longtemps, puis arriva au fond de la
brousse ou elle rencontra une lionne. Elle
eut trés peur. « N'aie pas peur! Qu'est-ce
qui a pu amener un étre humain jusqu’ici?
« Elle raconta & nouveau son aventure. La
lionne reprit : « Moi, mon mari est un lion
Il est dans la brousse, et si tu peux
reprendre son refrain, je pourrais te natter
les cheveux. » Elle dit : « Natte-moi les
cheveux, je pourrai reprendre la chanson a
ton mari. » Dés qu’elle eut accepté, c'était
comme si quelqu’un avait prévenu le mari.
Et au moment ou elle placait la téte de la
jeune fille sur ces genoux, le lion
entonnait :

(Chant)
Oh! arbre Méréh (nom de la femme)
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Oh! arbre Méréh!
Oh! arbre Méréh! Ah! arbre Méréh!
La peur ne fait pas échapper a la mort

La fille répondit :

(Chant)

Natte ma téte, Méréh,

Natte ma téte, Méréh,

Natte ma téte comme cela se doit, Méréh,
La peur ne fait pas échapper a la mort.

(Reprise du chant par le lion sur un ton
plus élevé et plus proche) :

(Reprise de la jeune fille sur la méme
intonation).

(Reprise du chant par le lion beaucoup
plus fort au bas de la portel.

(Reprise de la jeune fille aussi fort sur le
méme ton).

Alors le lion se précipite dans la piece et se
rue sur la jeune fille qui est allongée sur les
jambes de sa femme. Le chant se fait
tonnant, la reprise aussi, par la jeune fille.
Le lion alors comblé rentre dans la
chambre intérieure pour ressortir avec aes
fils d’or qu’il donne & sa femme pour
natter la téte de la jeune fille. Ls lionne
tressa chague brin de cheveux avec un fil
3 ce gue toute la téte soit
sortit de beaux habits,
3 la jeune fille. Puis il
vec tous ces trésors
Il lui recommanda

sa téte avant le
Le septiéme jour
ortit. On alla 2 la
gte. On lui

a d'admira-
t profondément
ller aussi chez

kiriba,
Elle
. Elle
est gue
de la nourriture qui se prépare
! Depuis que Dieu m’a mise au
n’avais jamais vu une pareille
10 de répondre Passe ton
jeurs de tes semblables t'ont

vais me
mousti-
jui dirent : « Si tu
Dieu ne te donne
s. Si tu pars 3
gauche, que Dieu ne te donne pas ce que
tu cherches. » Au réveil, elle poursuit sa
route jusqu'au fond de la brousse ou elle
trouva la lionne. Elle trembla de peur. La
lionne lui dit : « N'aie pas peur. Qu'es-tu
venue faire jusqu’ici? » Elle lui répondit :
« Natter mes cheveux » La lionne lui dit :
« Si je natte tes cheveux, pourras-tu
répondre & mon mari? — Oui, je le pourrai.
_ Mon mari est un lion, pourras-tu lui
répondre? — Oui, je le pourrai. — Alors,
prépares-toi, je vais te coiffer. » Au méme
moment dans la brousse le lion se fit
entendre : « Oh! arbre Méréh... » La
jeune fille répondit d'une voix faible :
« Natte ma téte... » Lelion reprit plus fort,
la jeune fille répondit encore plus faible-
ment. Alors la lionne lui dit : « Si tu as
peur, si tu ne chantes pas plus fort mon
mari va te tuer. » Le lion reprit sa chanson,

plus pressant : « Oh! arbre Méréh... » La
jeune fille reprit avec une voix éteinte :
« Natte ma téte... » Apeurée, la lionne prit
la jeune fille et la cacha dans un panier sus-
pendu 2 une poutre. Dés que le lion entra
dans la pigce, lajeunefille, prise de frayeur,
bougea si fort dans le panier que le panier
et son contenu tombeérent a terre. Le lion
se précipita sur elle et la déchira en deux.
L3 ou j'avais commencé se termine mon
histoire, et c'est pourquoi étre une
méchante mére n’est pas une bonne
chose.

La jeune fille est en quéte de son
intégration dans la société pour y
tenir sa place. Il faut indiquer ici que
dans plusieurs sociétés africaines,
les enfants non pubéres ont les
cheveux coupés et parfois on
dessine & la lame ou au couteau sur
leur téte de jolis motifs. Par contre
les femmes mariées ont la téte
nattée et souvent couverte. Les
jeunes filles doivent rivaliser pour se
faire natter les cheveux (trouver un
mari), signe de la possession de leur
propre valeur, qui en Afrique se ma-
nifeste par la fécondité de la femme
dans sa situation de femme mariée.
Autre fait de coutume a signaler : la
téte joue un role important dans les
cérémonies de mariage. La veille du
mariage, on lave la téte de la jeune
fille et on tresse grossierement ses
cheveux (namu). Le septiéme jour,
au contraire, on natte les cheveux
d’une maniére particuliérement soi-
gnée, coiffure qui suscitera I'admi-
ration de l'entourage. Ces nattes
seront souvent faites avec des
perles, des cauris ou de I'or. On
comprend donc que le symbole du
mariage soit associé pour la femme
au fait de se faire natter les
cheveux. C'est le désir de la jeune
fille de se faire natter les cheveux
qui ameéne ici le conflit. La maratre
se sent menacée dans sa fécondité
devant cette jeune fille qui veut
devenir féconde. Elle va donc
essayer d’empécher la fille d’acqué-
rir sa féminité en la retenant. Ce qui
explique la quantité et la difficulté
des épreuves que la jeune fille devra
surmonter si elle veut-aller se faire
coiffer. De plus, en pays dioula, on
ne peut célébrer un mariage sans
avoir initié la jeune fille, et I'initiation
revét un caractére particuliérement
important.

Le fonio est symbole de mesquine-
rie et de nombreuses petites diffi-
cultés. On dit d'une personne
mesquine : « Elle trie tout, elle est
aussi mesquine que les grains de
fonio ». Cuire le fonio est difficile : il
faut le piler avec beaucoup de
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précautions, le vanner, le laver &
grande eau et a plusieurs reprises
pour le séparer du sable qui se
confond facilement avec les grains.
La préparation est lente et longue;
elle se fait & la vapeur, ce qui
représente une difficulté supplé-
mentaire par rapport au riz ou au
mil. C’est toute l'endurance de la
femme qui se traduit dans ce
travail... Le jeune fille est aidée par
ses camarades : la société est
divisée en classes d’'age et il régne
une solidarité entre classes d’age.
Les rites initatiques sont subis en
groupe, par classe d'age, et ne se
font pas a n’'importe quel moment
mais a des époques précises (l'ap-
proche de la féte). La seconde
épreuve constitue également une
occupation quotidienne de la fem-
me et compléte son éducation de
bonne cuisiniére, qualité trés appré-
ciée par les hommes. La cuisson
des repas se fait en effet au bois
ramassé dans la brousse... Durant le
voyage commence la seconde série
d'épreuves. La jeune fille arrive a la
séparation des chemins : d'un coté
une branche séche, symbole de la
mort qu’elle aura a subir en tant
qu’'enfant pour renaitre 3 sa vie
nouvelle de femme, et l'autre la
branche verte, symbole de sa
virginité qu’elle doit conserver...
Elle rencontre une moustiquaire,
rencontre particuliérement intéres-
sante lorsqu’on sait qu’en pays
dioula, ‘la jeune épousée doit
demeurer pendant sept jours dans
une moustiquaire sans en sortir de
jour, méme pour les besoins indis-
pensables. Elle doit avoir en dehors
de sa moustiquaire un voile ou un
pagne blanc sur la téte. Ici la jeune
fille doit passer sans s’arréter parce
qu’elle n'est pas encore tout & fait
préte pour le mariage. A chaque
rencontre, elle raconte son histoire.
Cette répétition caractérise le style
oral de ce cente, et, tout en
rafraichissant la mémoire, est un
signe de politesse. En Afrique, on
doit savoir s'arréter pour répondre
aux questions et mettre votre
interlocuteur & l'aise en lui faisant
sentir qu’il mérite le temps qu'il
vous prend. La jeune fille recoit des
paroles propitiatoires qui |'autori-
sent & affronter avec succes la
derniére épreuve, de taille puisqu’il
s’agit d'une préfiguration de la nuit
nuptiale.

Elle a un peu peur, mais est
encouragée par la lionne. Elle doit

répondre au lion pour se faire natter
la téte. On saisit assez facilement le
glissement sexuel lorsqu’on sait que
dans les coutumes dioula ou bam-
bara une vieille femme assiste
toujours les jeunes couples la nuit
de noces pour témoigner de la
virginité de la jeune fille. On
I'appelle la « Mayama muso » Le
lion, c’est 'homme dans toute sa
virilité et sa noblesse (Diara, roi
bambara, et dont le nom signifie
« lion », avait pour ancétre le lion).
Le chant échangé entre les deux
partenaires est lui-méme significatif
et chargé de nombreuses connota-
tions : « Oh! arbre Méréh! » (l'ar-
bre est le symbole de la fécondité).
Le lion se rue sur elle et chante. Puis
il lui offre des présents nombreux et
fait natter ses cheveux avec des fils
d'or, récompense de I'époux en
pays dioula pour la virginité de la
jeune fille (I'or a remplacé les cauris,
parure ancienne). Autre symbole
nuptial : la jeune fille doit garder la
téte couverte pendant sept jours
lorsqu’elle quitte sa moustiquaire;
ce n'est que le septiéme jour qu’elle
peut se montrer en public et devient
réellement femme. La fonction du
chant est aussi a retenir. Il exprime
toute la précaution dans la prépara-
tion d’'abord, puis lintensité de
I'action et sa progression & mesure
que le ton se fait plus pressant, plus
élevé pour devenir tonnant dans
I'accomplissement de |'acte nuptial.

La moralité de ce conte telle qu’elle
ressort de la conclusion réprouve la
méchanceté de la maratre, qui sera
sanctionnée par la perte de sa fille.
C'est la version servie aux jeunes
gens au cours des veillées familiales
ol les premiéres initiations s'opé-
rent toujours par l'intermédiaire des
contes. Pour les plus initiés, ce
conte exalte aussi plus subtilement
les vertus de la bonne mére de
famille acquise au principe de
renouvellement des générations
successives de femmes; la meére est
un guide clairvoyant qui conduit les
pas des novices a travers les
différentes étapes de linitiation
jusqu’au plein accomplissement de
leurs nouvelles fonctions de futures
meéres; ce role est tenu par la lionne,
En analysant plus profondément le
conte, nous découvrons qu'il a une
trés grande valeur d'éducation
sociale qui, a travers des faits
symboliques, matérialise les diffé-
rentes étapes de l'initiation a la vie
conjugale.

conclusion

Ces exemples nous offrent quel-
ques-unes des variations possibles
sur le theme des « Deux Filles », qui
est celui de la puberté de la jeune
fille et des conflits qu’elle suscite a
I'intérieur de la famille et notam-
ment avec la mere. On a pu
constater avec quelle richesse d'in-
vention les différentes cultures
renouvelaient les motifs symboli-
ques tout en respectant les noyaux
résistants qui contiennent la vérita-
ble signification du conte. L'analyse
comparative, qui aide a préciser la
portée générale des thémes, ne
peut se justifier que si une analyse
paralléle replace les contes dans les
cultures dont ils sont issus en
montrant comment ces noyaux
résistants s’'intégrent a tel type de
société particuliere.

L’expérience relatée ci-dessus s’est
révélée enrichissante non seule-
ment sur le plan de la connaissance
des contes, mais aussi sur le plan
pédagogique. Chaque étudiant -a
pu, & partir de [linterprétation
générale qui lui était proposée et a
I'aide de clefs aidant au décodage
des motifs symboliques, trouver un
conte correspondant au type étudié
et l'interpréter en fonction de sa
propre culture. Ce travail de recher-
che a l'avantage évident d’éveiller
I'intérét des jeunes Africains pour
les valeurs de leur littérature orale. Il
constitue aussi un utile exercice de
traduction en permettant de poser
le probléme du double passage
d’une langue dans une autre et de
I'oral & l'écrit. Enfin le décodage
symbolique et l'analyse compara-
tive attirent I'attention a la fois sur
la vision du monde propre a chaque
culture et sur la persistance de
certaines préoccupations fonda-
mentales dans les diverses sociétés
humaines. Il semble qu’une telle
expérience pourrait étre utilement
renouvelée, non seulement avec des
étudiants mais méme avec des
enfants plus jeunes en donnant bien
entendu aux interprétations une
forme appropriée a leur age. On
serait ainsi fidele, tout en I'adaptant
3 des nécessités plus actuelles, a la
longue tradition africaine de I'en-
seignement au moyen des richesses
culturelles de la littérature orale.
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