... du Mali

Kele Monson Diabate

La tradition orale vient de perdre ’'un de
ses trés grands griots, Kele Monson Dia-
baté. Il est mort lorsque nous mettions
sous presse notre numéro : « Tradition
orale et Musique ».

Son neveu, Massa Makan Diabaté, héri-
tier de sa tradition, nous avait parlé de lui
dans son article, « le style du griot ». 11
nous a envoyé ce beau texte le concer-
nant.

« Une voix majestueuse s’est tue. »
Et la tradition dit : « La mort est toujours
une chose nouvelle ».

Kele Monson Diabaté s’en est allé, au
moment ou I’on s’y attendait le moins, au
pays ou amis et ennemis sont également
bons. Venu dans des mains d’hommes,
’enfant né en toute quiétude de la femme
Camara, s’en est allé dans les mains d’au-
tres hommes, en ce pays qu’il appelait le
«royaume des os blancs ». Ce qu'’il disait
de la mort, me rappelle cette phrase du
Poéte Nazim Hikmet :

« Que rien n’est plus beau,

Que rien n’est plus vrai que la vie.

Tu la prendras au sérieux,

Mais au sérieux a tel point

Qu’a soixante-dix ans tu planteras des
oliviers. »

Je I’ai connu...

Ses défauts étaient bien a lui — Disons
qu’ils n’étaient que des qualités poussées
a l'extréme : une intransigeance a toute
épreuve, une fierté sans borne — Et ceci
est Mandingue.

Je me rappelle nos querelles, nos dispu-
tes.

En fait, avec lui, je n’avais jamais raison.
Jétais et le fils et ’apprenti : « Le pére
c’est comme une pierre disait-il, si vous la
heurtez, elle vous blesse ; elle vous blesse
aussi lorsqu’elle vous tombe dessus. »

Sa bouche était toujours contractée en
une moue douloureuse qu’un sourire de
soleil effagait lorsqu’il commengait un ré-
cit.

Un jour il était venu a Bamako sans se
faire annoncer; a son avis, je n’avais pas
mis assez d’empressement a venir le sa-
luer. Il m’a fait mander sous une pluie
battante : C’était un homme du temps ja-
dis.

Mais ses qualités ?...

Depuis son initiation par Bolin Jigi, son
pére, jusqu’a sa mort, Kele Monson n’a

cessé de dire : « Maliens, prenez garde, il
y a un pays qu’ils ont gaté de larves dé-
vergondées arriére-saison. Pas, encore, je
ne reviendrai que plus grave. Et I"'amour
luira dans nos yeux de granges incen-
diées. »

Ses qualités étaient mandingues et elles
appartenaient au peuple malien.

De tous les traditionnalistes maliens,
Kele Monson était celui qui étonnait le
plus par sa prestance physique que 1’age
ne ternissait en rien, par son élocution fa-
cile et imagée, mais aussi et surtout par
son érudition. Personne mieux que lui n’a
parlé des Mandingues d’autrefois qui, par
leur joie, leur colére, leur amitié, leur at-
tachement au pays des steppes et des sa-
vanes, prenaient cette dimension majes-
tueuse qui fascine.

Et la voix ...

La voix de Kele Monson, mi-parlée, mi-
chantée, c’est-a-dire psalmodiée!...

Le récit la limitait, elle prolongeait le ré-
cit vers une source... Et j’ai encore soif et
de ces récits et de cette voix : mes textes
en frangais sont piétres a coté de la pa-
role de Kele-Monson.

Cette belle chanson qu’il chantait avec
tant d’émotion sera, peut-étre, le plus bel
hommage a sa mémoire :

« Les hommes passent,

Les hommes se succédent depuis toujours
Dieu I’a voulu ainsi

Et ce que Dieu fait est bien. »

Kele Monson Diabaté, de la Grande Fa-
mille Nanagela s’en est allé.
Massa M. Diabaté.

... de la République populaire

du Congo

I’école de peinture
de Poto-Poto

SON HISTOIRE

Avant d’aborder I’Ecole de peinture de
Poto-Poto, nous pensons qu’il faut resti-
tuer a de Mouko Gaspard le role histori-
que qu’il a joué dans la vie culturelle de
notre société en matiére de peinture. De
Mouko Gaspard est a notre connaissance
le premier peintre qui ait pu vivre de son

art en Afrique Centrale vers les années
1940-1950. Ce peintre d’origine came-
rounaise a di s’installer a Brazzaville
pendant la deuxiéme guerre mondiale, en-
tre 1940 et 1942.

De Mouko Gaspard est un paysagiste et
un excellent portraitiste; il a fait plu-
sieurs portraits d’hommes célébres de
I’aprés-guerre. On ‘a connu de lui plu-
sieurs portraits du Général de Gaulle
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Ecole de peinture de Poto-Poto.

dont un exemplaire se trouvait encore en
1970 a la Maison des Anciens Combat-
tants, et un portrait du député Jean-Félix
Tchicaya, datant de 1948. De Mouko fai-

'sait également de petites cartes postales ;

la tradition qu’il a créée ne s’est pas en-
core éteinte.

Le peintre Fylla a passé quelques mois
dans son atelier, Kitsiba et Malonga ont
eu des contacts avec lui. Sans pouvoir
parler d’une influence substantielle sur les
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trois peintres congolais qui ont évolué en
marge de I’Ecole de Poto-Poto, il faut re-
connaitre qu’il a fortifié en eux leur voca-
tion d’artiste en leur donnant I’exemple
d’'un homme entiérement voué a son art.
En outre, le personnage avait un coté sé-
duisant. Elégant, trés expansif, il menait
une vie assez large. Il changeait souvent
de costumes et portait des souliers a se-
melles épaisses. C’était une sorte de phé-
nomene social. De Mouko Gaspard a di
quitter le Moyen-Congo vers 1950. Le
peintre Fylla I’a rencontré a Bangui en
1951. Kitsiba I’a rencontré en 1972 en
Cote-d’Ivoire dans un état peu florissant.

Jamais peut-étre I'usage du mot « Ecole »
n’a paru aussi abusif que dans le cas de
’Ecole de peinture de Poto-Poto. Cela
tient sans doute au fait qu’on n’apprend
pas a étre artiste. C’est une nature qui se
révéle au contact du réel. Pierre Lods le
savait, qui I’avait appelée « Centre d’Arts
Africains » de Poto-Poto. Il I’avait conqu
comme un centre révélateur de natures
d’artiste; il en eut I’idée en surprenant
son domestique Ossali en train d’user de
ses pinceaux. L’anecdote a souvent été
rapportée. Voici le témoignage de Pierre
Lods lui-méme :

«Je n’oublierai jamais la joie d’Ossali,
mon domestique, lorsque je le découvris
apreés deux jours d’absence, en train de
peindre des oiseaux bleus sur une vieille
carte de balisage de 1’Oubangui. Ils
étaient inquiétants et cocasses ces Oi-
seaux, avec leur forme de couteau de jet;
ils avaient une présence égale a celle des
plus beaux masques africains.

Je n’avais rien vu de semblable dans
tous les arts d’Afrique, mais ils étaient in-
contestablement négres par leur efficacité
dans le choc, la grandeur et la magie qui
s’en dégageaient.

Le méme Ossali, le lendemain, posa une
montagne vermillon sur un fond noir a
I’huile. En haut, cinq traits rouges figure-
rent une palme, comme une main ouverte,
la méme chose répétée deux fois en bas.

Le pinceau entraina du noir qui se mélan-
gea au rouge. Devant ma remarque et
mes conseils pour éviter ce que je croyais
une maladresse, Ossali réplique : « Mais
c’est plus beau comme ¢a! ». Et il avait
raison. Nous eimes la plus mystérieuse
montagne d’Afrique gorgée de vie et de
mort, hallucinée et attirante.




Ce fut ma premiére lecon de silence et de
respect et depuis, un des principes de ma
méthode ».

Puis un cercle de parents plus ou moins
proches et d’amis de Félix Ossali se
forma autour de lui et se mit a peindre
sous le regard émerveillé de Pierre Lods
qui finit par entrainer tout ce monde dans
sa case-atelier. Cela dura plusieurs jours.
Lods n’osait pas intervenir craignant de
mettre fin a ’enchantement. Son émotion
fut si forte qu’elle alla jusqu’aux larmes
devant ce qu’il a appelé «une ébourif-
fante floraison d’inspiration, un paradis
de couleur, de joie, de chants ». Cette ex-
citation lui fit perdre le sommeil; «et
pour m’apaiser, a-t-il déclaré, je me fis la
promesse de me consacrer a la sauve-
garde de cet art, tout au moins de son es-
prit vivant, d’aider a son adaptation dans
la vie moderne de I’Afrique.

L’explosion fortuite et soudaine du talent
des compagnons d’Ossali décida du com-
mencement ».

Pierre Lods vivait en marge de la société
coloniale de son temps. Il n’avait pas de
préjugés de classes; sa vie au maquis de
la Résistance frangaise lui en avait dé-
montré la vanité. Il n’avait pas non plus
de préjugés de race. Grace a cela, il a pu
se rendre perméable a [I’enseignement
d’un vieux pécheur de la région de la San-
gha, qui lui a révélé « une autre percep-
tion du monde ». Il s’initia & la vie afri-
caine auprés des chanteurs, des chas-
seurs, des pécheurs, des féticheurs de la
Sangha ou il était resté une année envi-
ron, en mission scientifique a travers
I’Ogoué, le Cameroun et le nord du
Congo. Il s’agissait entre autre but, de
mener une enquéte sur les Pygmées de
Ouesso.

A Brazzaville, Lods était moralement
soutenu par ’amitié d’autres créateurs,
tels Roger Erell, I’architecte de la cathé-
drale Saint-Anne du Congo, Roger Frey,
pocte parnassien de la vie africaine.

En rentrant en France en 1949, il amena
Nicolas Ondongo pour sa mére qui avait
besoin d’un domestique noir. De retour a
Brazzaville, Lods, était hanté par le désir
de créer quelque chose.

Lors d’une promenade vers Moungali en
compagnie d’Ondongo, il découvrit I’ac-
tuel e¢mplacement de 1’école de Poto-
Poto. Le lieu était couvert d’arbres et ha-
bité. Le délégué au maire le lui attribua.
L’architecte Goria, contacté par Lods lui
construisit un atelier de menuiserie spé-
cialis¢ dans la fabrication des chaises
longues. Ainsi donc la premiére idée de
Lods ne fut pas de créer un centre d’art. Il
lui fallait trouver un moyen lucratif pour
vivre. C’est alors qu’il prit pour son ser-
vice domestique Félix Ossali qui devait
lui apporter la révélation qui allait mar-
quer la vie du jeune peintre frangais.

Les premiers éléves furent les uns attirés
par linitiative d’Ossali, les autres recru-
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tés par Nicolas Ondongo. Lods en re-

cruta  quelques-uns, tels Zigoma,
Ouassa. Il y eut beaucoup d’appelés :
Ikonga, Ngolengo, Cickasso, Moukala,
Bandila, Thango, Gotene, Letolo, Elenga,
Iloki, Okola, Dekoto, Ouassa, Ngavou-
ka, etc. Lods ne retint que ceux qui avaient
vraiment un tempérament d’artiste et qui
avaient montré quelques aptitudes. Bela
Borkémas d’origine Tchadienne, éléve de
Desfossés d’Elisabethville (actuel Lu-
bumbashi) arrivera a I’école de Poto-Poto
en 1956.

Lods se trouvait parmi de jeunes Congo-
lais sensiblement du méme age que lui,
«avec sa vieille bicyclette et ses culottes
courtes ». Il entretenait avec eux des rap-
ports de camaraderie : « je fus leur co-
pain. Nous nous tutoyions et, lorsque
quelques années plus tard j’achetais une
voiture d’occasion et qu’on m’installa le
téléphone dans I’atelier, Ossali me dit :
« Maintenant tu es un directeur, il faut
mettre des pantalons longs ».

Lods était persuadé que les Africains
avaient quelque chose a dire, une sorte de
révélation a faire, et I’Européen averti de-
vait se mettre a I’écoute sinon aider a
cette révélation. Voila pourquoi il fut

pour les jeunes Congolais de la case-
atelier, non pas un maitre mais un con-
seiller. Au centre d’Arts africains, il n’y
avait ni cours, ni réglement imposé. On y
travaillait donc librement. A chacun se-
lon son emploi du temps et selon son ins-
piration. Lods voulait seulement que
cette inspiration flt puisée dans les con-
tes, les légendes, les traditions, les réalités
du terroir. Il assurait la distribution du
matériel : papier a dessin, toile, pinceaux,
tubes de peinture. Cependant ceux qui
fréquentaient le Centre le considérait
comme un maitre. Lorsqu’un éléve avait
terminé un tableau, Lods intervenait
alors pour lui montrer les « défauts tech-
niques »; il donnait des conseils sur
I'usage des couleurs, indiquait a chacun,
celles qui convenaient a sa maniére de
peindre. Malgré la liberté accordée a cha-
cun, il préférait qu’on ne mit pas de vert a
coté du jaune, ni de violet a coté du
blanc, ni de bleu a c6té du noir. On pei-
gnait d’abord a la gouache avant de pas-
ser a I’huile.

Lors lui-méme peignait des paysages, des
scenes de vie africaine; il faisait des por-
traits sur modele ; cependant il ne semble
pas avoir incité les peintres congolais a
s’initier a I’art du portrait qu’il devait es-
timer étranger a la tradition africaine. Il
avait orné le fond provisoire de la cathé-
drale Sainte-Anne du Congo. Ses ta-
bleaux sont maintenant rares a Brazza-
ville; on peut voir « les chevaux sauva-
ges» au club hippique, «la danseuse
noire » au restaurant Pam-Pam. Le pein-
tre Nicolas Ondongo a conservé une
étude de 1955 et un tableau abstrait, véri-
table débauche de couleurs.

La plupart des éléves de Lods étaient de
condition modeste, beaucoup d’entre eux
n’avaient pas terminé leurs études primai-
res. Ils étaient boys, pécheurs souvent
méme chOomeurs et n’avaient aucune cul-
ture dans le domaine de la peinture. Lods
ne chercha pas a la leur donner par
crainte de les voir subir des influences ex-
térieures. Cette attitude explique les ré-
serves de Guy Léon Fylla quant a ’effi-
cacit¢ de l’action du peintre francais,
dans une interview inédite : « Elle
(’action) a été une bonne chose en soi,
déclare-t-il, mais me parait avoir été mal
congue. Par souci de vouloir créer un art
purement africain, Lods n’a pas voulu
transmettre a ses éléves les solides con-
naissances techniques dont il disposait. Il
a donc laissé a son départ des artistes
sous-développés, inconscients de leur art,
incapables de I’expliquer. Tous les am-
bassadeurs de la peinture congolaise a
I’étranger appartiennent depuis vingt ans
a la confrérie des peintres Indépendants.
Aucun n’a été éléve de Lods ».

Le Centre d’Arts africains a manifesté
une trés grande vitalité dés sa création.
L’absence d’un enseignement systémati-
que permit tout de suite une abondante
production de toiles. La premiére exposi-
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tion eut lieu du 14 au 19 aout 1951, soit
prés de trois mois seulement aprés 1’ou-
verture du Centre, dans la salle d’honneur
du Grand Conseil d’A.E.F., sous 1’égide
des services de Presse et des Affaires so-
ciales du Gouvernement général. A ’oc-
casion de cette exposition Lomani Tchi-
bamba caractérisait ainsi le Centre
d’Arts africains, dans le n° 14 de la revue
« Liaison » (aott 1951) : Modeste atelier
ou local et matériel pictural sont mis a la
disposition des jeunes gens qui le fréquen-
tent, le « Centre d’Arts africains » de
Poto-Poto se veut un sanctuaire ou palpi-
tent les meéditations juvéniles...». Le
gouvernement général acheta toutes les
ceuvres exposeées.

En 1952, l1a Galerie Palmes, place Saint-
Sulpice, a Paris, abrita en juin-juillet ’ex-
position des peintres africains de Poto-
Poto. L’exposition frappa les visiteurs
par ’air de fraicheur que dégageaient les
toiles. Voila le véritable « art primitif »
devaient-ils se dire, en regardant ces sil-
houettes noires et grimagantes, disposées
sur la toile sans souci de perspective.
Marcel Lucain, conservateur du musée de
la France d’Outre-Mer, fit un article en-
thousiaste dans les « Cahiers Charles de
Foucauld ». 1l parla d’un « art naturel a
I’état d’oxygeéne naissant issu d’un terroir
et d’'une race qui gardérent leurs signes,
leur génie propre ».

En 1953, ce fut Léopoldville (Kinshasa)
qui accueillit & son tour une exposition
des peintres de Poto-Poto. Le peintre Zi-
goma qui y prit part raconte qu’il n’y eut
que des gouaches a raison d’une dizaine
par exposant.

En 1954, le Centre d’Arts africains se
manifesta en zone anglophone. Une expo-
sition itinérante“eut lieu en Afrique du
Sud, a Prétoria, a Capetown, a Johannes-
bourg, sur linitiative de Mme Sacco qui
avait collectionné de nombreuses peintu-
res de Poto-Poto. Elle produisit une trés
forte impression. M. Battis, directeur du
Centre d’Art de Prétoria, affirma que
I’école de Poto-Poto était « I’événement
pictural le plus important de I’Afrique
d’aujourd’hui ». Deux années plus tard
I’exposition de Johannesbourg rassembla
prés de deux cents toiles soigneusement
sélectionnées par Pierre Lods.

En 1955 et 1956, la galerie Tibor de
Nagy et le Musée d’Art moderne de New
York accueillirent des peintures de Poto-
Poto. On leur préta un caractére d’avant-
garde que leurs auteurs ne soupgonnaient
pas. On évoqua a leur sujet la peinture
surréaliste, celle de Miro et de Klee. Le
rapprochement n’était pas gratuit. Certai-
nes toiles de Thango, d’Ossali, de Zi-
goma, semblaient sortir du réve ou de
I'inconscient. Tout se passa sous I’égide
du Comité ameéricain pour la culture li-
bre.

En septembre 1955, lors de la huitiéme
exposition nationale du travail a Paris,
plusieurs peintres congolais furent décla-
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rés lauréats des Métiers d’outre-mer pour
le Moyen-Congo. On comptait parmi les
lauréats Nicolas Ondongo, Félix Ossali,
Jacques Zigoma.

En 1956, c’est la galerie Rudolf Hoff-
mann qui permet au public allemand de
connaitre la peinture congolaise. Une an-
née plus tard, le musée Alexis Forel a
Morges (Suisse) en abrita une exposition.
La méme année, ’exposition du musée pé-
dagogique, 29, rue d’Ulm, dans le V¢ ar-
rondissement de Paris, fut un grand suc-

cés. Elle eut lieu sous le double patronage
du gouverneur général Paul Chauvet,
haut-commissaire de la République en
Afrique équatoriale frangaise et de 1’Ins-
pecteur général Louis Cros, directeur de
I'institut pédagogique national. L’exposi-
tion ouverte le samedi 5 octobre 1957 a
11 h fut présidée par M. Gérard Jacquet,
ministre de la France d’Outre-Mer.

Les peintres congolais seront remarqués
a la 10° exposition du travail en décem-
bre 1961. Ondongo recevra un diplome
avec meédaille d’or. Une année aupara-
vant un grand événement s’était produit a
I’école de Poto-Poto. Pierre Lods est parti
pour Dakar, invité par le Président Léo-
pold Sedar Senghor a encadrer les jeunes
peintres sénégalais. Mme Edith Gandelin
fut nommeée a la direction de I’école.

Comment 1’école de Poto-Poto a-t-elle
subsisté jusque-la? Du temps de Lods,
dans les premiéres années du Centre
d’Arts africains, il était interdit aux pein-
tres de vendre en ville. Une gouache coi-
tait alors 2 000 F CFA dont la moitié re-
venait au peintre et I’autre a la caisse du
Centre. Le gouvernement général attri-

buait une subvention trimestrielle de
300 000 F CFA qui fut réduite de prés de
moitié a partir de 1960. Apreés I'indépen-
dance, cette subvention ira s’amenuisant
jusqu’a la suppression autour de 1968. Le
peintre Zigoma signale qu’en 1960 on ne
trouvait pas de bonnes peintures en ville
et que les ventes étaient difficiles. S’inspi-
rant du systéme de gestion mis en place
par Lods, les peintres de Poto-Poto, ont
créé une coopérative en 1962 sous la di-
rection de Nicolas Ondongo qui habite
dans I’enceinte méme de 1’école.

Aprés Lods, ’école de Poto-Poto a conti-
nué a organiser des expositions mais
celles-ci sont devenues moins réguliéres
qu’auparavant. Avec ’avénement de la
Révolution, de nombreuses expositions
de peintres congolais ont eu lieu dans les
pays socialistes, notamment en U.R.S.S.
en Yougoslavie, en Roumanie.

En 1971, les peintres de Poto-Poto ont
célébré le 20° anniversaire de leur école.
A cette occasion, une exposition fut orga-
nisée, qui rassembla soixante-huit toiles.
Dans le catalogue de I’exposition, on re-
trouve les noms des plus fidéles; On-
dongo, Zigoma, Iloki, Ngavouka, Bela.
De nombreux peintres de Poto-Poto se
sont dispersés : Ouassa vit a Yaoundé de-
puis 1966, Thango est a Kinshasa, Mou-
kala a Abidjan, Ossali est mort a Bangui.
Quelques-uns ont abandonné la peinture
tel Elenga, ou bien, ont trouvé une occu-
pation qui les en éloigne tels Bandila de-
venu militaire, Okola chauffeur a Air
Afrique.

L’école de peinture de Poto-Poto a ac-
cueilli une nouvelle génération d’éléves
qu’initient les anciens, Zigoma, Iloki, On-




dongo. Parmi les meilleurs de cette nou-
velle génération, il convient de citer
Ntota, Crispin, Ombala, Bouila.

LES STYLES DE L’ECOLE
DE POTO-POTO

On note plusieurs styles a I’école de Poto-
Poto et parfois chez le méme peintre.
C’est le cas de Zigoma. Nous parlerons
des styles qui nous semblent les plus re-
présentatifs.

Le style « Mickeys ».

Inauguré par Félix Ossali, ce style se ca-
ractérise par des formes schématisées, ru-
dimentaires. Les formes sont réduites a
I’essentiel et rendues expressives par la
fantaisie des mouvements, d’ou le nom de
« Mickeys », par référence aux dessins
animés du cinéaste américain Walt Dis-
ney. Ce sont en général de petits tableaux
qui exaltent la vie africaine traditionnelle,
a travers les scénes de chasse, de péche,
de marché, de guerre, de danse.

On a plusieurs fois relevé la ressemblance
de cette forme d’art avec I’art rupestre du
Tassili et de ’Afrique du Sud. Les per-
sonnages essaiment un espace sans troi-
siéme dimension.

La grande vogue des « Mickeys » se situe
entre 1951 et 1954. C’est par ce style que
I’école de peinture de Poto-Poto a été le
mieux connue dans le monde. Il reste en-
core quelque chose de ce graphisme pic-
tural chez des peintres comme Goténe
dont I’art n’est pas sans parenté avec pré-
cisément ’art rupestre. Il suffit de voir
son tableau « la caravane de porteuses »
et « la théorie des jeunes filles » de la ca-
verne des jeunes filles (Ravin de Tsisab)
pour s’en convaincre.

Les peintres de Poto-Poto auraient donc
inconsciemment renoué avec une tradi-
tion picturale africaine préhistorique.

Le style surréaliste

Ce mot de « surréaliste » caractérise ici la
tendance d’un art libéré des formes usuel-
les. Il n’y a pas eu d’influence des peintres
tels que Max Ernst, Miro, Tanguy, Dali,
Klee sur les jeunes peintres de Poto-Poto
qui les ignoraient, tout au moins dans les
premiéres années du Centre d’Arts afri-
cains; ils ont fait cependant de I’art sur-
réaliste, lorsqu’ils ont voulu se dégager
du monde extérieur, en projetant sur la
toile I'objet de leurs visions intérieures,
leurs réves. Ce fut le cas de Zigoma dans
« Les yeux de la Forét » et dans « Les sou-
venirs nocturnes de la forét » ; ce fut aussi
le cas d’Ossali dans « La forét équato-
riale » ou il nous présente des monstres
qui semblent venir en droite ligne d’un
cauchemar.

Le style naturaliste

Ce style est largement représenté a 1’école
de Poto-Poto. C’est une sorte de narra-
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tion familiére de la vie congolaise. Cette
peinture de genre est surtout le fait de
Ondongo, de Zigoma.

On peut observer également un style mi-
figuratif mi-abstrait dont les éléments re-
connaissables sont généralement des
masques et des tétes d’oiseaux. Ce genre
de peinture est souvent signé de Iloki et
de Ouassa.

CONCLUSION

L’enseignement de Pierre Lods malgré
ses limites a porté de beaux fruits, comme
celui de Gustave Moreau a I’école des
Beaux-Arts de Paris, a la fin du XIX¢ sie-

cle. Ce dernier, par sa méthode d’encou-
ragement individuel, avait permis I’éclo-
sion de grands artistes qui ont évolué se-
lon leurs tendances personnelles; ce fu-
rent Matisse, Marquet, Rouault.

Sur P’exemple de Iécole de peinture de
Poto-Poto, Frank Mac Ewen, ancien di-
recteur de la Rhodes national Gallery de
Salisbury (Rhodésie) a ouvert une
« école-atelier » en 1957 ou travaillaient
en 1966 prés de soixante-dix adultes sui-
vant leur emploi du temps et leur inspira-
tion.

L’école de peinture de Poto-Poto appar-
tient a jamais a I’histoire culturelle du
Congo.

J.-B. Tati-Loutard.

éducation des adultes :
continuité et perfectionnement

A l'ouverture d'un cours, il y a souvent beaucoup de monde...

Alphabétisation de masse ou fonction-
nelle, éducation des adultes, formation
permanente, ['utilisation successive puis
simultanée de ces termes dans les textes
officiels ou dans la désignation des servi-
ces peut donner I'impression d’une cer-
taine confusion. Il nous semble que cette
confusion n’est qu’apparente et qu’il y a
eu au contraire une remarquable conti-
nuité dans le souci d’offrir aux adultes la
formation la plus adaptée a leurs propres

besoins et a ceux du pays, en tenant
compte de la diversité des situations
comme des résultats acquis a 1’échelon
national et mondial en matiére d’éduca-
tion des adultes.

L’ALPHABETISATION DE MASSE

Une premiére étape a été celle dite de
I’alphabétisation de masse. Les services
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nationaux d’alphabétisation et d’édu-
cation des adultes ont été créés en 1965.
Nous sommes alors a une époque ou le
pays fait un effort énorme pour la scolari-
sation de ses enfants. Il était logique de
concevoir, en regard de ce qui était fait
pour les jeunes, une alphabétisation mas-
sive des adultes. L’école était la méme
pour tous. L’alphabétisation serait la
méme pour tous. Si le gouvernement de la
jeune république voulait pouvoir étre
compris des Congolais quand il s’adres-
sait a eux, il serait faux de réduire I’objec-
tif de I’alphabétisation de masse a cette
fonctionnalité : il y avait aussi la volonté
de donner a tous la possibilité d’exercer le
droit a ’éducation et de se libérer de tou-
tes les aliénations attachées a ’analpha-
bétisme.

Les manuels répondaient aux objectifs :
un livre de lecture, un livre de calcul, un
cahier d’écriture et un manuel de langage
pour I’animateur qui disposait également
d’un tableau de feutre et de figurines. Les
mots et thémes de la lecture sont étroite-
ment liés a la réalité congolaise, le lan-
gage en frangais (qui est rest¢é a dix
legons) semble se justifier plus parce qu’il
facilite la transcription que par I’appren-
tissage du parler. Les animateurs étaient
formés au cours de stages de deux semai-
nes environ. Ils étaient tous volontaires
car on ne peut considérer comme une reé-
tribution les quelques vivres du PAM
qu’ils recevaient épisodiquement.

Pour ce qui est de ’éducation des adultes,
hors de I’alphabétisation, il y a eu trés
vite des émissions radio qui dévelop-
paient des thémes socio-économiques
(hygiéne, civisme;économie domestique),
des séances, couplées avec les cours d’al-
phabétisation destinés aux femmes, et
quelques petites brochures (le paludisme,
le cacao, le bananier) qui pouvaient étre
utilisées soit . individuellement, soit
comme support de séances d’animation.
Il faut enfin mentionner une tentative de

ir lire ¢

Est-ce qu'il a_besoin de sa

mise en place d’un journal qui a souffert
plus que les autres activités du manque
de moyens matériels.

Tout ceci s’est développé jusqu’en 1970
dans des conditions difficiles malgré une
aide multinationale et bilatérale non né-
gligeable.

On peut essayer de caractériser ce déve-
loppement de la fagon suivante :

Pour le personnel et les structures, on
passait du temps des pionniers a celui de
I'organisation administrative : les rap-
ports se faisaient plus nombreux, la bu-
reaucratie plus lourde, les volontaires ré-
clamaient une paie et un statut de fonc-
tionnaire.

Au plan de la pédagogie, la progression
s’identifie de plus en plus a celle de I’en-
seignement primaire (cours préparatoires,
¢élémentaires et moyens), pour déboucher
sur le certificat d’études pour adultes. Ce
diplome a ceci d’attirant qu’il permet soit
d’accéder a certains emplois administra-

tifs, soit de demander une amélioration
de situation. A la centralisation de
’administration correspond une centra-
lisation de Iélaboration .d’un matériel
didactique unique pour I’ensemble de la
république qui, peu a peu, couvrira ’équi-
valent du cycle primaire.

Comment évaluer les résultats a la fin de
cette premiére phase? On a constaté un
désintérét quasi général en milieu rural et,
par contre, en ville, une affluence specta-
culaire. L’explication semble assez sim-
ple : en ville, étre analphabéte pose cons-
tamment des problémes parce que le
papier imprimé intervient souvent. L’écri-
ture est matériellement présente, la pro-
portion de lettrés est beaucoup plus forte
qu’en brousse et étre analphabéte peut
étre considéré comme anormal.

Dans le milieu rural au contraire, le pa-
pier imprimé est rare et il n’a aucune im-
portance dans la vie de tous les jours, au
point que certains auteurs ont pu parler
d’analphabétisme fonctionnel (1). S’ajou-
tent a cela des conditions d’enseignement,
de déplacement bien plus difficiles qu’en
milieu urbain.

En conclusion, I’essentiel de ce qui avait
été mis en place a cette époque, un ensei-
gnement pour les adultes paralléle a celui
de I’école traditionnelle, héritée de la pé-
riode coloniale, se perpétue actuellement
parce qu’il répond aux aspirations d’une
partie de leur population.

L’analyse des résultats de cette pre-
miére phase, les conclusions de la confé-
rence de Téhéran aménent les services
d’éducation des adultes a réviser certai-
nes conceptions dés 1969 et a se tourner
vers |’alphabétisation fonctionnelle. Les
définitions de la fonctionnalité sont
innombrables. Bornons-nous a dire ce
que ce terme recouvrait a 1’époque au
Congo : il s’agissait d’une alphabétisation
qui apportait a une catégorie de population
donnée, les moyens d’intellectualisation
nécessaires a une modification des prati-
ques professionnelles essentiellement,
mais aussi d’hygiéne, de nutrition, d’éco-
nomie domestique, etc.

Cela supposait que des techniciens pro-
posent une modification des pratiques
dont une organisation apportait les
moyens. C’est dire I'intérét que présentait
une composante d’alphabétisation fonc-
tionnelle dans un projet de développe-
ment rural intégré telle qu’elle avait été
décidée en 1970. C’est donc de cette épo-
que que date un effort de décentralisa-




Les femmes aussi...

tion, de diversification des méthodes pour
répondre & des catégories, des besoins dif-
férents selon la région ou la catégorie
professionnelle. Une autre tendance ap-
parait a4 peu prés au méme moment
(1971) : c’est celle d’intégrer, d’une fagon
plus étroite, ’alphabétisation a un pro-
cessus d’éducation plus large, la forma-
tion permanente. En effet, c’est a cette
époque que les services de 1’alphabétisa-
tion et d’éducation des adultes devenaient
Direction de I’éducation permanente et de
I’alphabétisation. C’était plus qu’un
changement d’étiquette : d’une part, le
Congo, attentif aux progrés des sciences
de I’éducation adhérait aux idées qui ap-
paraissaient, dans certains pays, sur la
fagon de concevoir 1’éducation des adul-
tes, d’autre part, cela correspondait égale-
ment au résultat de la réflexion menée lo-
calement sur la finalité de ’alphabétisa-
tion fonctionnelle.

Ces deux tendances ont eu des consé-
quences pratiques qui se sont succédé

dans le temps. La premiére nous a amenés
a conduire une enquéte socio-économique
assez importante qui, dépouillée, était
soumise aux techniciens. Ceux-ci, compte
tenu des choix techniques possibles et des
moyens matériels disponibles, propo-
saient des solutions aux problémes recen-
sés. Les services d’éducation en dédui-
saient a leur tour, en ce qui les concer-
nait, le programme de formation, qui,
ajouté a celui des moniteurs d’agriculture
(ou agents de santé, etc.), apporterait les
éléments nécessaires a la mise en ceuvre
de ces solutions. Ce « savoir pour prati-
quer » était naturellement assez restreint.
La seconde tendance allait inciter a I’élar-
gissement. En effet, I’éducation perma-
nente que ’on se proposait de dispenser
visait a donner aux paysans les moyens
d’effectuer un examen critique de la solu-
tion proposée par le technicien. Il ne
s’agissait donc plus de I’application do-
cile des conceptions du technicien mais
de I’entrainement a la prise de décision
pour I’adhésion ou le rejet d’une proposi-
tion de modification d’une pratique don-
née. Au « savoir pour pratiquer » se subs-
tituait le « savoir pour décider ». Enfin, il
faut ajouter, qu’a plus long terme, cette
éducation, a travers le traitement succes-
sif d’un certain nombre de problémes, vi-
sait la compétence du paysan a décider
seul devant un fait nouveau intervenant
dans son domaine.

L’arsenal du matériel didactique corres-
pondant a ces conceptions était nettement
plus important et plus colteux que celui
de I’alphabétisation de masse : au départ,
un_tronc commun d’alphabétisation en
langue vernaculaire (pour laquelle, par un
heureux hasard, nous disposions d’une
description phonologique) et d’initiation
au langage (en frangais) axée sur une opé-
ration de distribution de nivaquine aux
enfants de moins de six ans. Ensuite, des
unités indépendantes comportant la fiche
du technicien, le manuel d’animation
(pour I’animateur) pour la conduite des
séances et 'utilisation des figurines au ta-
bleau de feutre, les manuels de langage
(avec les figurines), le livre de lecture, les
cahiers d’écriture et de calcul (avec les ta-
bles de Pythagore pour le calcul des sur-
faces et des prix), le document de post-al-
phabétisation enfin, sorte de petit manuel
a l'usage du pisciculteur (par exemple).
Cet enseignement, qui comprenait alter-
nés, des visites et des travaux sur le ter-
rain, des séances d’animation et des
cours, était étayé de moyens complémen-
taires moins étroitement orientés sur un
aspect technique : la presse rurale et les
bibliothéques de brousse dont I’objet es-
sentiel était de modifier I'attitude du mi-
lieu par rapport a I’écriture, de montrer
que le papier imprimé, jusqu’ici étranger,
pouvait avoir un role dans le monde
rural.

Le journal par exemple valorisait systé-
matiquement les événements du monde
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rural dont il rendait compte. Ceci a eu
d’ailleurs pour effet secondaire de relan-
cer un journal rural national dont la pa-
rution continue a I’heure actuelle.

Cette fagon de concevoir 1’éducation des
adultes allait a I’encontre d’idées regues
et de certains intéréts : le frangais était
pergu comme moyen de promotion, 1’al-
phabétisation en langue vernaculaire ap-
paraissait & certains d’un intérét limite,
voire méme comme un outil de ségrégation
pour enfermer les gens de la brousse dans
leur milieu. Pour les mémes raisons, un
enseignement aussi différent de celui de
’école était suspect, opinion renforcée
par Pattitude de certains maitres, atteints
dans leur statut de diffuseurs uniques du
bon modéle d’éducation. Les techniciens
enfin, discutés aprés avoir été écoutés,
obligés de s’associer aux éducateurs qui,
a leurs yeux, compliquaient la tache, ont
eu souvent une attitude réservée vis-a-vis
de ces nouvelles pratiques. Pourtant, ce
n’est pas la qu’il faut chercher la cause
essentielle du peu de développement de
cette éducation au milieu rural, car il
était possible de venir a bout de ces ré-
sistances avec le temps nécessaire et des
moyens suffisants. Le fait déterminant a
été que les ressources du projet dont cette
composante faisait partie se sont trouvées
tout a coup séverement réduites et le plan
de financement de I’éducation refusé. De-
puis, cette éducation au milieu rural con-
tinue vaille que vaille. Il n’est peut étre
pas si grave qu'on I’avait pensé d’abord
que cette action n’ait pas eu le dévelop-
pement prévu car une bonne partie du
travail investi semble utilisable dans la
perspective de I’Ecole du peuple dont
nous reparlerons plus loin. Ce qui nous
parait plus important, c’est que les mai-
tres d’ceuvre du développement économi-
que, qui trés souvent détiennent les
moyens financiers, congoivent la plupart
du temps 1’éducation des hommes et des
femmes impliqués dans ce développement
sous la forme de Iapprentissage du
savoir-faire correspondant au change-
ment qu’ils apportent, en regrettant sou-
vent de ne pouvoir 'imposer. Nous pen-
sons au contraire qu’il faut I’adhésion rai-
sonnée des intéressés et qu’il faut pré-
parer a plus long terme leur autonomie en
leur fournissant les moyens de la prise de
décision. Il est certain que cela modifie le
role des agents techniques mais que loin
de le diminuer, cela lui donne une toute
autre dimension.

L’expérience acquise dans ces deux
domaines allait étre utile pour une
nouvelle opération. En effet, la traduction
de nos idées concernant I’articulation de
’alphabétisation et de I’¢ducation perma-
nente en plan de formation ne posait plus
grand probléme. D’autre part, était appa-

75



INFORMATION

rue a 1’évidence la nécessité de disposer
d’un financement assuré et géré directe-
ment par les éducateurs. Si une aide (qui
fut bilatérale dans notre cas) était néces-
saire pour financer les investissements in-
dispensables, si le personnel se composait
de fonctionnaires, il était indispensable
d’assurer le financement du fonctionne-
ment. Nous lui avons donné deux sour-
ces : la participation des entreprises et
l’autofinancement. La participation des
entreprises (actuellement 150 CFA par
mois et par salaire versé) est récupérable
sur la taxe d’apprentissage. L’apport de
l’autofinancement provient de travaux
d’imprimerie exécutés pour I’extérieur, ce
qui a le double avantage de rentabiliser
les installations et d’initier le personnel
d’état au fonctionnement d’une entreprise
et & sa gestion, ce qui est important dans
le type d’enseignement mis en place. Cet
autofinancement provient également de la
facturation d’actions éducatives hors du
domaine de I’opération. Le secteur écono-
mique choisi, exploitations forestiéres et
industrie du bois, présentait plusieurs fac-
teurs favorables : géographiquement, il
était représenté a la fois en ville et en
brousse. Il était économiquement impor-
tant. On y trouvait des entreprises d’état
et des entreprises privées. Les problémes
professionnels et sociaux rencontrés pré-
sentaient une bonne homogénéité.

Bien siir, il a fallu tenir compte des parti-
cularités de ce secteur, des différences
qu’il présentait avec le secteur rural, en
particulier en ce qui concernait le champ
des décisions possibles, qui était beau-
coup plus large pour le paysan que pour
le travailleur. Nous avons été guidés dans
ce domaine par une enquéte auprés des
travailleurs (par questionnaire, et moins
lourde que celle effectuée auprés des pay-
sans) et par des entretiens avec les chefs
d’exploitation et autres responsables. Le
but de l'opération était d’améliorer le
fonctionnement de I’entreprise et la posi-
tion du travailleur dans I’entreprise. Les
objectifs pédagogiques qui nous sem-
blaient le traduire comportaient trois
volets.

@ Un aspect professionnel, traitant du
savoir-faire nécessaire a des postes de
travail donnés, en refusant d’enfermer le
travailleur dans ce seul aspect mais en es-
sayant au contraire d’expliquer le choix
qu’il représente.

® Un aspect droit du travail, allant des
documents manipulés normalement par
les travailleurs (feuille de paie) aux textes
de référence (convention collective, code
de travail).

e Un aspect fonctionnement de I’entre-
prise, qui met I’accent sur les mécanismes
économiques essentiels et la place qu’y
occupe le travail fourni par les intéressés.

Comme pour le milieu rural, il a été
prévu un tronc commun d’alphabétisa-
tion et des unités indépendantes introdui-
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tes a la demande des apprenants. Ces uni-
tés, ou I’on trouve les trois volets décrits
plus haut sont centrées sur les postes de
travail les plus importants. Il n’y a par
contre plus de distinctions entre moyen
principal (les classes) et moyens complé-
mentaires (radio, cinéma, bibliothéque,
presse). Les manuels d’alphabétisation
ont un contenu qui prépare au traitement
des unités indépendantes et sont congus
selon une méthologie désormais classi-
que. Les autres moyens pédagogiques ré-
pondent, sous leur forme propre, aux mé-
mes objectifs.

Les animateurs, a l'inverse de ce qui se
passait auparavant, sont rétribués. En ef-
fet, en 1975 le gouvernement a décidé
d’intégrer tous les anciens animateurs
d’alphabétisation au personnel du minis-
tére de ’Enseignement primaire et secon-
daire, le relais étant pris par le personnel
enseignant. Dans le cas des entreprises du
bois, ce sont des travailleurs lettrés, for-
més au cours de stages, qui enseignent
leurs camarades. Un systéme régulier de
tournées assure le contrdle pédagogique
du fonctionnement et permet 'utilisation
périodique de certains moyens pédagogi-
ques (cinéma). Aprés huit mois de fonc-
tionnement, nous avons procédé, avec le
concours d’un organisme de formation
étranger (2), a4 une premiére évaluation
qui a apporté quelques modifications :
mise en place de transferts au cours de
alphabétisation ressentie comme trop
étroitement liée au secteur professionnel,
accélération du développement d’activités
motivantes par elles-mémes a ’apprentis-
sage de I’écrit et en particulier, introduc-
tion rapide de fragments d’unités indé-
pendantes.

Nous avons présenté les trois opérations
essentielles en matiére d’éducation des
adultes qui ont été mises en place succes-
sivement et qui coexistent maintenant,
touchant des publics différents. Nous
avons essayé de montrer la continuité de
la politique de notre pays dans ce do-
maine et comment elle avait tenu compte
de ’expérience acquise, des résultats de la
recherche en éducation et des variations
des facteurs économiques. Que peut-on
dire des tendances actuelles ? I faut noter
d’abord que si d’importants changements
se préparent, la continuité déja soulignée
se perpétuera dans les actions qui se dé-
roulent actuellement, dans la mesure ou
elles répondent aux besoins d’un public.
Cependant, dans ses développements ul-
térieurs, elle tiendra certainement compte
de deux éléments importants. Le premier
est qu’il apparait évident a un nombre
croissant d’intéressés que ’effort de for-
mation dans ’entreprise concerne pres-
que uniquement les cadres et que les déci-
sions sont prises 4 peu prés unilatérale-

(2) Credif, école normale supérieure de Saint-
Cloud.

ment par la direction, ce qui est certaine-
ment une des raisons pour lesquelles les
travailleurs non cadres s’estiment peu
concernés par la formation « du patron ».
Il semble que I’on s’achemine vers I’éla-
boration de plans de formation, négociés
entre les différents partenaires sociaux et
donc particuliers & chaque entreprise.
C’est une voie de développement de I’édu-
cation permanente qui correspond au de-
gré supérieur de la diversification des mé-
thodes. Ce nouveau champ d’activité va
certainement demander aux services
d’éducation des adultes de modifier une
partie de son organisation : un recrute-
ment et une formation différente pour ses
formateurs, la création d’un organisme de
formation congolais, chargé d’appliquer
les idées du ministére sur la formation
dans les entreprises et doué d’un statut lui
permettant de créer ses propres ressour-
ces de fonctionnement.

Le second élément est sans aucun doute
I'un des plus importants qui risque de se
produire pour I’éducation permanente. 11
s’agit de la mise en place de I’Ecole du
peuple dont les premiéres manifestations
apparaissent cette année. Les objectifs de
cette réforme de I’enseignement recou-
pent en bien des points ceux de I’éduca-
tion permanente. Dés 1970, au moment
du lancement de Iopération au milieu ru-
ral, nous insistions déja sur la nécessité
d’harmoniser les enseignements aux adul-
tes et aux enfants et sur celle de faire par-
ticiper 4 ces travaux I'Université qui
§’était tenue jusqu’ici a I’écart de ces pro-
blémes. Quand un tel travail sera réalisé
on aura enfin réuni tous les éléments pour
une éducation permanente au sens plein
du terme.

L’éducation des adultes n’a pas pris, au
Congo, la forme d’une intervention mas-
sive, radicale, haussant d’un coup les
connaissances de I’ensemble de la popu-
lation au niveau fixé comme objectif. Elle
a di plutdt se conformer a un état de cho-
ses qu’elle ne pouvait bouleverser a elle
seule. Un examen plus approfondi per-
mettrait sans doute de déterminer les cau-
ses de ce qui, pour certains, peut paraitre
de la lenteur. Ce n’était pas notre propos.
Dans notre situation, qui n’a cessé d’évo-
luer, des efforts constants ont été faits
pour mettre en pratique une conception
de I’éducation des adultes. Le résultat de
cette souplesse est un arsenal de moyens
diversifiés et qui s’affinent de plus en plus.
Dans les réunions de spécialistes de ces
questions, il est frappant de constater a
quel point les formateurs venant de pays
développés minimisent les obstacles
qu’oppose le sous-développement a I’édu-
cation. Nous, qui avons di les contourner
sans cesse, en savons la hauteur. Il faudra
tout le poids, toute I"ampleur des change-
ments que doit apporter I’Ecole du peuple
pour les entamer puis les effacer.

Opetrab.



... des Théatres

le Mwondo
Théatre a Paris

Noua avons eu le trés grand plaisir de
pouvoir assister a Paris a deux représen-
tations données par le Mwondo théatre
de Lubumbashi, venu en France pour le
festival de Nancy (28 avril - 8 mai 1977).
Il a remporté, tant a Nancy qu’a Paris, un
vif succés. Nous avions déja rendu
compte de I’admirable réalisation qu’était
«I’épopée de Lianja »., jouée au théatre de
verdure de Kinshasa en novembre 1975
pour les fétes de la révolution (1).

Le Mwondo (cyéndo ou lokole), énorme
tronc creusé, frappé a I'aide de maillo-
ches est le tambour a messages. Ce n’est
pas un résidu folkloriqgue mais un moyen
de communication encore tres efficace a
I'intérieur du Zaire (2).

Le Mwondo théatre est un théatre de re-
cherche qui s’est proposé de recréer dans
un cadre scénique la vitalité de la tradi-
tion orale africaine qui est a la fois par-
lée, visuelle, musicale. spectaculaire.

La troupe est née d'ua noyau théatral
fonctionnant depuis 1966 au sein d’une
école pédagogique a Cibambo, village de
pécheurs et de cultivateurs du Shaba et
d’un couple de metteurs en scéne, pas-
sionné a la fois par la recherche des vieil-
les légendes et des ensembles régionaux
spontanément crees, et par le théatre.

Installée depuis 1972 a Lubumbashi, la
troupe s'est enrichie de comédiens-
danseurs de plusieurs régions. Elle a
étendu ses recherches a une grande partie
du pays.

Le Mwondo theatre. qui dépend actuelle-
ment du département de la culture et des
arts du Zaire, partage ses activités entre
des tournées de recherche et de prospec-
tion, un atelier de formation et de créa-
tion et la diffusion de ses spectacles au
Zaire et a l'etranger (3).

La premiere piéce présentée a Paris I'a

été sous le chapiteau du théatre de I’An-
tenne culturelle du Kremlin-Bicétre. Il

(1) Cf.«R
vol. 1V,

2):CE gie et Culture », n°
29130, vc C. Nzuji-Madiya, La
voix du ¢y le soir, a travers la savane.

s’agit de Tafisula (traduction : ¢a ne suffit
pas), création collective inspirée de la 1é-
gende Bemba de la Mamy Wata. C’est un
meélange de légendes ancestrales et de ré-
alités contemporaines traitées avec infini-
ment de fantaisie et d’humour. La Mamy
Wata est une siréne blanche, affublée de
monstres, qui apporte le bien-étre maté-
riel. Ce spectacle se déroule en six ta-
bleaux ou se mélent chants, rythmes, dan-
ses et mimes. Le début reléve du style lé-
gendaire traditionnel et I’on passe ensuite
a un contexte moderne industriel pour
aboutir a la chute et mort du héros, dont
les causes sont a chercher tant dans le
mythe que dans les réalités de la vie mo-
derne. Nous pouvons dire qu’au cours de
ce spectacle, nous avons ressenti une ad-
miration sans partage. Il s’agit 1a de trés
grand théatre. La mise en scéne est re-
marquable et 'on va, avec peu d’acces-
soires, des costumes et surtout I’excellent
mime des acteurs, de scénes telles que le
deuil et ses chants, I’exode de la famille, a
I'usine, « fabrique de bruits, de fumées,
d’objets périmés ». Certains moments
sont, en particulier, tout a fait extraordi-
naires, la construction de la pirogue sans
pirogue ou l’on voit cette derniere naitre
sous nos yeux, par la magie de la pré-
cision des gestes des acteurs. et les scénes
d’usine ou différents postes de travail et
chaines de fabrication sont mimés par
des groupes avec une trés grande maitrise
et beaucoup d’humour. Car I’'humour per-
vade constamment ce spectacle ou tout
est traité par une distanciation des réali-
sateurs et des acteurs par rapport aux
sceénes qu’ils interprétent. On rit beau-
coup. La satyre est féroce et prend le pas
sur le tragique, un accident mortel dans
’'usine étant prétexte a une scéne de re-
vendication syndicale tout 2 fait cocasse.

Le second spectacle : Buhamba (traduc-
tion : les jumeaux) se donnait au théatre
d’Orsay Jean-Louis Barrault-Madeleine
Renaud. Nous ne I'avons malheureuse-
ment vu qu’en version abrégée. Buhamba

EN DIRECT DES THEATRES

est inspiré des croyances et des manifes-
tations autour des naissances des ju-
meaux dans les régions du Shaba et du
Kasai.

«Sur le plan de la chorégraphie, le
Mwondo théatre a réussi une perfor-
mance : récolter une série de rites, de
danses, de manifestations collectives, tel-
les qu’elles se passent dans nos villages,
en particulier dans les villages des ré-
gions du Shaba et des deux Kasai. Le
spectacle se termine d’ailleurs sur une
danse trés populaire chez les Luba du
Kasai. Il a fallu, sur le plan de la recher-
che et de la récolte de ces traditions ri-
tuelles autour de la naissance des ju-
meaux, une grande lucidité et une forte
imagination ». (P. Ngandu Nkashama).

La encore, nous avons été émerveillés par
I’agencement et le déroulement sans faille
de scénes extrémement diverses et par la
maitrise du jeu des acteurs.

Peut-étre, pour nous, voyant ces repreé-
sentations a Paris, pouvons-nous mar-
quer une légére préférence pour le pre-
mier spectacle, étant donné I’extraordi-
naire étendue de son registre.

Une chose nous a manqué dans les deux
cas, c’est de ne pas voir la réaction des
spectateurs qui se reconnaissent dans les
acteurs, dialoguent avec eux, apportent
leurs dons, vont danser sur scéne (méme
a Nancy), car c’est un théatre de partici-
pation totale et on le sent (4).

Denyse de Saivre.

(4) Les spectacles du Mwondo théatre :

Adaptation de piéces et de textes écrits :

1970 - L’écho, d’apres un conte tiré d'un recueil de
Cendrars;
La Route, adapté d’un conte de Dadié.

1971 - Le voyage de Cook, de Giraudoux.

1973 - Le Malade imaginaire, a 'occasion du tri-
centenaire Moliére. Représenté au Rwanda
et au Burundi en 1974.

Répertoire de contes inspirés de la tradition orale :

1971 - Kalinbangwe.

1972 - Koni Tomanga (Jusqu’a la derniere goutte).

1972 - Epo Mpelele (C’est assez), primé par Afri-
can Arts, African Studies Center, Berkeley.
Représenté a Kinshasa et a Bruxelles en
1973, au Rwanda et au Burundi en 1974.

1975 - Wamona Nomba (Tu vois maintenant).

Créations collectives :

1974 - Tafisula (Ca ne suffit pas), tournée d’échan-
ges culturels au Shaba.

1976 - Buhamba (Les jumeaux), tournee d’echan-
ges culturels au deux Kasai.
Festival Mondial du Thédtre Nancy 1977.

1977 - Kwash, spectacle didactique sur les mala-
dies de malnutrition, diffusé au Shaba. En
1976, avec des danseurs de toute la Répu-
blique, la troupe a participé au montage de
Lianja, réalisé au sein du Ballet National a
Kinshasa.
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