Photo 1.

Le Cyondo
et ses mailloches.

Photo 2.
Le batteur Ilunga Lubwela.

cyondo

Le cyondo (pluriel byéndo) que nous
appellerons en francais tambour-de-
bois, est un instrument sonore de
forme cylindrique fabriqué avec un
morceau de tronc d'arbre évidé, et qui
sert essentiellement a transmettre des
messages, des ordres ou des nouvelles
a grande distance. Le message trans-
mis par ce moyen s'appelle également
cyondo.

Au Kasaayi, les meilleurs tambours-de-
bois proviennent des essences d'arbres
du genre pterocarpus, de la famille des
légumineuses (mulémba, cikuyi, dipodi,
mitondé-mashi) connus variablement
sous les noms de corail, padouk, ngula
(1). Ces arbres sont choisis pour leur
remarquable sonorité et pour leur ré-
sistance.

(1) Pour plus de renseignements sur ces arbres,
consulter I'Encyclopédie du Congo, éd. Bieleveld,
Bruxelles, tome I, p. 45.

Voir également un résumé fort intéressant sur la
fabrication des tams-tams et tambours chez Jean
Lohisse, La communication tribale ; La communi-
cation sociale dans les sociétés traditionnelles
d'Afrique noire, éd. Universitaires (col. Encyclo-
pédie universitaire), Paris, 1974, pp. 69-78 et
89-93.

la voix du cyondo
le soir
a travers

la savane

le langage
tambouriné
chez les Luba

Le fabricant de cyéndo - qui n'est
pas nécessairement batteur — coupe
un troncon d‘arbre et attend long-
temps que l‘aubier pourrisse. |l taille
ensuite le bois dur du coceur, posé
horizontalement, a I'aide d'une hermi-
nette et d'un long ciseau. Tout d'abord
il pratique deux orifices alignés dans la
face supérieure. Il évide le troncon par
ces orifices qu'il relie par une fente lon-
gitudinale (photo 1). Les deux lévres de
cette fente sont d'épaisseur inégale. La
levre la plus épaisse, qui émet un son
plus bas, est appelée mujaki wa cyéndo:
la voix femelle, ou ditamba dya panshi :
la branche d’en dessous, ou encore di-
beele dya bakaiji : le sein femelle. La le-
vre la plus mince, qui émet un son plus
aigu et plus percant, est appelée mi-
lumé wa cyéndo : la voix male, ou di-
tamba dya balumé : la branche male,
ou encore dibeele dya balumé : le sein
male (voir coupe transversale, fig. 1).

L'utilisation des termes male et femelle
dans ce contexte chez les Luba
confirme les propos de J.F. Carrington
qui écrit dans La Voix des Tambours
que I'Européen, en séparant la note
haute de la note basse, parle d'une di-
mension spatiale, alors que I'Africain,
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«au contraire, concoit la différence
comme celle de puissance, de grandeur.
Le son le plus puissant est celui du
male et I'autre celui de la femelle » (2).

On bat le cyondo a l'aide de deux ba-
guettes ou mailloches en bois (myém-
bd) dont les extrémités sont enduites
de latex ou enroulées de laniéres de
caoutchouc (photo 1). Pour battre le
cyondo, le tambourineur s'assied a
méme le sol ou sur un escabeau.

Il place l'instrument sur un bourrelet
d’'herbe ou sur un coussin de sorte que
le c6té femelle soit le plus proche de
lui. Pour que la voix du cyéndo porte
plus loin, certains batteurs posent la
jambe gauche sur [lorifice gauche
comme le fait llunga Lubwela sur les
photos 2 et 4.

(2) John F. Carrington, La Voix des Tambours;
Comment comprendre le langage tambouriné
d’'Afrique, Centre protestant d’éditions et de dif-
fusion, Kinshasa, 1974, p. 25.
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Danse exécutée en I’honneur d’'un défunt;

au centre : Ilunga Lubwela, batteur de cyondo (photo 4).

autres moyens sonores de communication

La communication a distance chez les
Luba se réalise également au moyen
d’'autres instruments et moyens sono-
res : les idiophones et les membrano-
phones pour les grandes distances; les
aérophones et le sifflement (3) pour les
petites distances.

(3) Pour d’autres instruments, consulter J. Lo-
hisse, O.C., pp. 78-79.

Fig. 1.
Coupe transversale du cyondo.
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Parmi les idiophones on peut citer ma-
dimba ou lGnkumvuy, le tambour & fente
trapézoidal (fig. 2 et photo 3 a droite).
Comme le cydndo, ce tambour est fa-
briqué avec un troncon d’arbre évidé. Il
a la forme d'un fer de hache. Sa coupe
longitudinale et sa coupe transversale
ont la forme d'un trapéze isocéle. Les
deux grandes faces du tambour sont Ié-
gérement bombées, les deux petites Ié-

peau boulettes de glu

Fig. 3.
Un autre modele de tambour
mudimba ou lunkumvu.

gérement concaves. Une longue fente
occupe toute la longueur du tambour.
Une laniére de cuir ou une corde est
fixée a un angle supérieur et a la base
au centre. Le joueur porte le madimba
en passant cette laniére sur |'épaule
gauche de telle facon que le tambour
se trouve dans un plan perpendiculaire
a lui. Cela lui permet de battre la face
gauche du tambour de la main gauche,
et la face droite de la main droite. |l se
sert pour cela de deux mailloches
comme pour le cyondo. En frappant le
haut du tambour, on obtient un ton
bas; en frappant le bas, un ton haut. Ce
qui permet d'employer ce tambour de
la méme facon que le tambour a fente
cylindrique.

Parmi les membranophones, nsambi, le
tambour a deux peaux, peut servir pour
envoyer le message (fig. 3 et photo 3 a
gauche). Cet instrument a la forme
d'un sablier. A I'aide d'une laniére, le
joueur de nsambi porte son tambour
devant lui de facon a pouvoir battre la
peau gauche de la paume de la main
gauche et la peau droite de la paume
de la main droite.

Le nsambi a deux tons différents : un
ton bas et un ton haut. On applique des
boulettes de glu sur les deux peaux:
beaucoup du c6té au ton bas et moins
du c6té au ton haut. Avant de jouer du
nsambi on chauffe les deux peaux. Les
sons de cet instrument portent beau-
coup moins loin que ceux des deux pré-
cédents.

r—



Les aérophones présentent une
gamme assez variée de sifflets qui ont,
entre autres fonctions, celle de trans-
mettre les messages. On distingue :

® Le Kashiba: Petit sifflet oval fabri-
qué en bois et mesurant environ six
centimeétres de long. Il est pourvu d'un
trou au sommet et d'un petit trou laté-
ral. On tient ce sifflet de la main droite
et on souffle dans le trou du sommet.
En méme temps on ouvre ou on ferme
le petit trou latéral en y appliquant eu
en retirant le pouce. On obtient ainsi
deux tons différents.

e Le Kashiba ka mpanza: Variété du
premier sifflet, mais qui comprend trois
ou quatre petits trous latéraux disposés
a la facon d'une couronne et a distan-
ces égales autour du sommet du sifflet.
Il est fait en bois, en terre cuite ou en
ivoire.

e Le Kashiba kaa muilééla : Petite flGte
traversiere faite d'une tige de bambou
avec une embouchure et cing trous dis-
posés sur deux rangées paralléles. On
la place horizontalement sur les |évres
(fig. 4).

La corne (lisengi) et le sifflement
(monzu) sont également utilisés
comme moyens pour communiquer a
petite distance.

Depuis quelgues décades, des ethnolo-
gues et des linguistes s’intéressent sé-
rieusement aux instruments sonores de
communication. Les résultats de leurs
recherches sont encore éparpillées et
difficilement accessibles. |l faut espérer
que cet intérét suscité pour la connais-
sance des instruments parlants ira
croissant.

Photo 3.
Nsambi, tambour a deux peaux.

LA VOIX DU CYONDO
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Fig. 4. — Kashiba kaa muléela : flite traversiere.

présentation des textes et du peuple

Les textes que nous nous proposons de
présenter ici font partie du patrimoine
luba. lls proviennent de deux sources.

Le plus long, constitué de 107 vers, a
été exécuté en 1973 a Ngandanjika, a
I'occasion du déces de Mbaya Zébé-
dée, un notable du clan de Mpyana. La
version originale a été réalisée unique-
ment par le langage tambouriné au
cyondo. Les paroles transcrites ici ont
été dictées ultérieurement par Mu-
lamba Mpanda Madi, le batteur du
cyondo, en présence de Kaja Crispin,
enseignant et de nous-méme (4).
Apres la transcription par Kaja, le texte
est tambouriné encore deux fois, lente-
ment, pour vérifier la tonalité : une pre-
miére fois par Mulamba, le tambouri-
neur lui-méme; une seconde fois par
nous-méme.

Les autres textes, plus variés et plus
courts, ont été enregistrés lors d'une
mission de recherche que nous avons
effectuée en 1974 dans différents villa-
ges du Kasaayi Oriental (5). A notre de-
mande, le batteur, choisi parmi les spé-
cialistes les plus réputés, tambourinait
un theme déterminé et nous donnait
ensuite la correspondance en langage
parlé.

Au moyen de tous ces textes, nous ren-
drons brievement compte des traits
essentiels qui caractérisent le langage
télécommuniqué par cyondo chez les
Luba.

Rappelons rapidement que les Luba
forment une ethnie qui habite la région
du Kasaayi oriental, dans le sud-est de
la République du Zaire. Cette région est
comprise entre les 23° et 25° degrés

(4) Katende Cyovo, qui a suivi de prés toutes les
cérémonies relatives au deuil de Mbaya Zébédée.
(5) C. Faik-Nzuji. Nous avons interrogé les bat-
teurs Mfuta Mutombo, cultivateur habitant a Ci-
lundu, et Kanda Ndau, également cultivateur ha-
bitant au lac Munkamba.

(5 bis) Agnatique: descendance patrilinéaire.

de longitude, les 5° et 8° degrés de lati-
tude sud. Elle recouvre un territoire de
170 642 km? et héberge une popula-
tion d'environ 1 872 231 habitants. Le
domaine spécifiqguement luba est une
savane herbeuse, traversée par deux ri-
vieres : Lubilanji et Lubi (voir p. 22).

Autrefois, le domaine luba était réparti
en clans déterminés par la descen-
dance agnatique (5 bis) et régis par un

Fig. 2.
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chef reconnu comme représentant des
ancétres. Chaque clan constituait un
groupe résidentiel pour ses membres.
De ce fait, cette région possédait une
homogénéité de culture et une com-
munauté de langue.

Comme la plupart des langues africai-
nes subsahariennes, la langue luba
comprend deux niveaux, tous deux
constitués d'éléments a valeur phono-

logique. Le niveau segmentaire com-
prend les phonémes vocaliques et con-
sonantiques. Le niveau supra-
segmentaire comprend la quantité vo-
calique, ou durée, et la tonalité. En ce
qui concerne la tonalité, on distingue
deux tons simples : haut (4) et bas (),
et deux tons complexes : montant ()
et descendant (~). Quant a la quantité,
elle est bréve ou longue (6).

la voix du cyondo

Les batteurs experts affirment que les
meilleurs moments pour envoyer des
messages se situent a I'aube et dans la
soirée. Deux raisons motivent le choix
de ces heures : tot avant le lever et tard
apres le coucher du soleil, disent-ils, les
gens sont encore ou déja tous chez
eux, et surtout a ces heures-la le son
porte loin. Cette derniére constatation
empirique est confirmée par J.F. Car-
rington, qui signale le choix des mémes
heures de transmission chez les Lo-
kele : « parce que l'insolation du sol et
de la forét, pendant la journée, tend a

les circonstances

Comme moyen de communication, le
tambour-de-bois est utilisé dans les
circonstances les plus diverses de la vie
individuelle et collective. Pour traduire
son efficacité, on le désigne couram-
ment comme étant le téléphone des
Noirs, le téléphone de brousse ou la ra-
dio africaine.

Le cyondo a longtemps dérouté les
premiers Européens arrivés au Kasaayi,
qui ne comprenaient pas comment les
Luba, dépourvus des moyens de com-
munication et de transport connus
d'eux, étaient toujours rapidement in-
formés de ce qui se passait dans les
autres villages, méme assez éloignés.
Lorsqu’ils comprirent enfin le réle du
cyondo, certains en interdirent |'utilisa-
tion dans certaines régions. C’est ainsi
que, parlant de cet instrument chez
les Luba-Shaba, Ch. Mahauden écrit :
« Avant l'indépendance, I'emploi de cet
instrument avait été défendu parce
qu’il permettait aux habitants d'étre
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produire des courants d’air montants
qui élévent le son du sol» (7).

La voix du cyéndo porte sur une dis-
tance allant de 5 a 20 km environ (8).
Cependant, tous ces instruments
n’'étant pas trés puissants, la transmis-
sion a grande distance se continue par-
fois par relais de plusieurs byondo de
village a village. Généralement le bat-
teur s'exécute sans parole; I'un d'eux
nous a confirmé qu’il se tromperait s'il
prononcait le texte en méme temps
qu'il le jouait. Mais les vrais spécialis-
tes arrivent cependant a le faire.

de transmission

avertis de I'arrivée de I'un ou l'autre in-
désirable et de prendre la fuite en
brousse, avec armes et bagages, jus-
qu’'a ce que le trouble-féte, en I'occur-
rence un collecteur d'impéts, un recru-
teur pour I'armée ou tout autre casse-
pieds, lassé d'attendre reparte bre-
douille » (9). D’autres, cependant, s'en
servirent dés le début de la colonisa-
tion pour faciliter les contacts exigés
par leur travail, comme l'indique le fait
suivant signalé par J.F. Carrington:
« Méme avant 1899, les officiers bel-
ges au Zaire employaient le tam-tam
pour envoyer leurs ordres aux chefs
zairois de leur territoire » (10). L'auteur
fait remarquer que « des histoires de ce
genre sont assez fréquentes dans les
récits de voyage en Afrique» (11).

Il ne serait pas possible d'énumérer
toutes les circonstances qui nécessi-
tent l'utilisation du cyéndo. A |'appui
des textes, nous n'en évoquerons ici
que quelques cas a titre d’exemple.

Chaque jour qui pointe réserve des sur-
prises dans un lot d’événements dont
certains sont cause de fétes et de joie,
d’autres, cause d'inquiétude et de tris-
tesse et tous, occasion de rencontre
sous de multiples formes. Les commu-
nautés concernées (famille, clan, cor-
poration...) se réunissent, selon I'im-
portance de la circonstance, pendant
plusieurs heures ou jours pour se ré-
jouir, pour discuter ou pour pleurer
leurs défunts. Qu'il s'agisse d'une invi-
tation ou d'une convocation, c'est la
voix du cyéondo qui s’en charge.

(6) Par commodité, les phonémes supra-
segmentaires sont présentés dans les schémes
épimorphiques de la maniére suivante : ton haut
bref (), long (), ton bas bref (. ), long (-), ton
montant (#/) et ton descendant ().

(7) J.F. Carrington, O.C., p. 33.

(8) Cas vérifié par Katende Cyovo, qui a en-
tendu, de Cilomba, la voix du cyéndo de Kanda-
Kanda,; or, 20 km séparent les deux villages.
(9) Charles Mahauden, Kisongokimo; Chasse et
magie chez les Balubas, Flammarion (col. I'’Aven-
ture vécue), Paris, 1965, p. 21.

(10) et (11) J.F. Carrington, O.C., p. 9 et p. 6.
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louanges et exaltation

Suite a une naissance ou a une réussite
considérées comme bienfaits du ciel, la
famille, heureuse, peut manifester sa
reconnaissance en faisant battre le
cyondo d’exaltation et de louange. Les
paroles en sont simples et montrent la
grandeur de I'Etre Supréme :

Texte 1

Mvidi Mdkulu Mawééja Nnangila
Diiba katangilda cishiki
Wikitangild 'baamédsha nsansa
Malépo Mawééja Nnangila
Wafukd méany6ngé6!6

Wafuka malandi

Kiafuka ne bant badi mi ditunga
Citundd mwanaa péili

v .o

Miilépo Mawééja Nnangila

W RAFRICAINE

SOUDAN

mo!

Mbo

RWANDA
Kivu

BURUNDI

ZAMBIE

Seigneur Dieu d’Amour

Soleil que I'on ne peut regarder en face
Celui qui regarde est ébloui par les rayons
Seigneur Dieu d’Amour

Qui créa les iules (11 bis)

Qui créa les limacons

Et créa aussi les hommes

Dieu d’en haut

Maitre du monde.

De méme pour remercier un chef, ou
pour féliciter un grand dignitaire, on
peut utiliser les cyondo pour faire parti-
ciper toute la population a 'hommage
qu’on lui rend.

(11 bis) Mille-pattes.

Les membres d'une méme famille, ha-
bitant dans des lieux éloignés les uns
des autres, sont invités a participer aux
réjouissances marquant un événement
heureux (naissance, mariage...).

Texte 3

Ngambildmbild bdd mwaéneetu bakwa ci-
16ngu

Pwiladyi tuménéngéana

Cyanga we

Kidmbelu kwa lliinga ‘'wé Malenga
Cyangd we cyanga dimwenaayi

Kwa mwaéneenu mikwa cilongi

llingd wéd Malenga

Batwatwa cyanga we, cyanga we
Pwiladyi numéne.

Je parle a nos fréres, ceux de notre parenté
Venez tous, que nous nous rencontrions
Cyanga we (13)

Chez llinga, fils de Mélenga

Cyanga we, venez voir vous-mémes
Chez votre frére, celui de votre parenté
llunga, fils de Malenga

On danse le cyanga

Venez tous voir.

Apreés la rencontre, les familles rassem-
blées désirent rentrer chez elles.

LA VOIX DU CYONDO

Texte 2

Baabéla mwanaa muntu
Mwanaa mifwe wateeléld
Miikaléngd mfumwetu
Citeebwa mukana

Miléngele wa bydnza bikunzé
Késongd wa Kalaala
Twésakidila, twéasakidila

Si I'on conseille un enfant des vivants
Que l'orphelin en profite en écoutant (12)
O notre chef

Que I'on ne peut nommer

« Le-beau-aux-mains-claires »

Kasénga, fils de Kéalaala

Nous te remercions, te remercions.

(12) Ici, le batteur utilise, pour introduction, un
proverbe qui signifie : méme si I'on ne s’adresse
pas a toi, écoute ce qu’on dit a l'autre, cela peut
te servir un jour. Ce proverbe est souvent utilisé
comme formule d’introduction du cyéndo.

s, rencontres, adieux

Comme d'habitude, les gens qui habi-
tent le méme village arrivent en
groupe, ils veulent aussi retourner en
groupe. |l faut donc qu’avant le départ,
tous soient présents. On convoque tout
le monde au rassemblement de dé-
part :

Texte 4

Bilumyana katembwe

Lwéndl lubiimanyi lwa kilyd kwetu
Lwéndi lubiimanyi Iwa kiya kwetu
Minti kavu kwébéja

Lwéndd lubiimanyi lwa kdya kwetu
Lwéndi lubiimanyi Iwa kiya kwetu
Pwilddyi tuménangdna

W34 miintd wakdshaald kavu kwébéja.

Braves gens

L'heure du retour est arrivée

L'heure du retour est arrivée

Qu’apres personne ne se demande rien
L'heure du retour est arrivée

L'heure du retour est arrivée

Venez tous, que nous nous rencontrions
Que le retardataire ne se demande rien.

(13) Cyéngé désigne une danse de joie qui est
exécutée par les femmes a l'occasion de grands
événements de réjouissance. Dans ce contexte,
on invite les gens a participer a la joie.
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réunions, visites of

A l'instar des rencontres et visites a ca-
ractére plus ou moins familial, les ré-
unions importantes et les visites offi-
cielles sont annoncées bien a I'avance.
Dans la corporation des chasseurs, on
retrouve un exemple de ce genre de ré-
union.

En effet, constitués en corporation, les
chasseurs entretiennent entre eux des
relations étroites qui vont au-dela de la
simple camaraderie. A. Bouillon, qui a
observé de prés la facon de vivre des
chasseurs luba (14), énumére les mo-
ments ol, au son du cyéndo, tous les
chasseurs sont invités a participer a
une réunion importante: quand on
plante I'arbre de chasse; quand un
chasseur se marie; quand un chasseur
meurt. Le texte récolté a ce sujet est le
suivant :

Texte 5

Baa bilémby’a nyama

Balumyana kdtembwe

Bilémbi biti bydyd byamonangana
Byaya byamonangana

Baa bilémby’a nyama

Baa bilémby’a nyama

Pwildayi

Bilémbi bitd bydya byamonangana
Byayd byamonangéana
Vwiékunwdyi tuménangana.

Chasseurs des bétes

Braves gens

Les chasseurs ont I'habitude de se rencon-
trer

Ont I'habitude de se rencontrer
Chasseurs des bétes

Chasseurs des bétes

Venez tous

Les chasseurs ont I'habitude de se rencon-
trer

Ont I'habitude de se rencontrer

Venez, que nous nous rencontrions.

Les visites officielles ne sont pas non
plus ignorées. On a connu de nom-
breux villages qui n‘ont jamais payé
I'imp6t ou dont les habitants n’ont ja-
mais été recensés. De fait, par relais
des byondo, les villages suivaient de
prés le mouvement des recenseurs ou
des percepteurs, et chaque village, sa-

(14) A. Bouillon, La corporation des chasseurs
Baluba, dans Zaire, juin 1954, pp. 564-594.
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cielles

chant ainsi a peu prés le jour ot ceux-ci
arriveraient, prenait la fuite et se ca-
chait dans la brousse jusqu'a ce que les
envoyés de I'Etat, découragés, retour-
nent en ville.

De méme un étranger qui arrivait au
village était annoncé de loin. C'était
notamment le cas des Blancs; ceux
que l'on savait pacifiques — toujours
par le cyondo — étaient attendus avec
joie, comme [illustre I'exemple ci-
apres. Tandis que les « mauvais » trou-
vaient les villages vides ou étaient ac-
cueillis avec fleches et javelots.

Texte 6

Mikalénga Cikunga cya mikaléngd mv-
wangala .
Kabdiya wa Kabdiya mddiinyika

Mfumu mikwa Kényinda ngind wa bdjita
Kwa bitaala kébisangidi nzubl Kabdiya
Wamanya

Miléngela wa byanza bitooké

Udi mindd nkulu mwa njfla

Uvwaéki bwa kimondngana

Utwa méakasa wimane

Kuteeki ntendakanyi

Wamanya kutendakanyi

Watwa méakasa, wimana.

Chef Cikunga, dignitaire a plumes
Kabuuya, fils de Kabuuya

Chef, descendant de Kanyinda, « enclume-
lourde »

Qui habite chez Kabuuya, « cogs-qui-ne-se-
rassemblent-sous-un-méme-toit »

Sois prét

secours a une

Nous donnerons ici un exemple d'un
appel lancé a un chasseur qui n’est pas
rentré avec les autres et qui est sup-
posé égaré dans la brousse :

Texte 8

Léékelékelé taatu wa yaya
Léékelékelé taatu wa yaya

Patilka mi ndambalamba Mdlimba
Malimba patika mi ndambalamba
Mwitii mudi nkashaama

Le « beau-aux-mains-blanches »
Est en route

Venant ici te rendre visite
Arréte tes pieds et attends
N’hésite pas

Sois prét, n’hésite pas

Arréte tes pieds et attends.

Si pour une raison ou pour une autre,
un chef de clan décide d'aller rendre vi-
site & son collegue, chef du clan voisin,
ce dernier est averti par le visiteur de la
maniére suivante :

Texte 7

Mikalénga wa Kalaala mweéna kikasi
Waménya

Béényi badi kiimbelu kwebe

Béényi badi kiimbelu kwebe
Kunyungfilikid ne likasu lwa kiddima
nshimé

Twakd makasa wiméne

B4a miikalénga baa kivwadild nkashaama
Badi minda nkulu mwa njila

Bavwavwé bwa kiimonangana
Bavwavwa bwa kiimonangana

Twaki( mdkasa wimana

Kunyungdiliki ne likasu bwa kidima
nshiméa

Chef dignitaire a I'herminette
Sois prét

Les visiteurs sont chez toi
Les visiteurs sont chez toi
Ne t'absente pas

Arréte tes pieds et attends
Les dignitaires habillés en peau de léopard

Sont en route

Venant te rendre visite
Venant te rendre visite
Arréte tes pieds et attends
Ne t'absente pas.

personne égarée

Patiika m( ndambalamba

Patilka mi ndambalamba

Mwetu mwa kwamba mubajiminyi
Bifukd bwidi

Kuteeki njingakanyi

Kuldmi njingakanyi

Vwékunw’dpa tuménangana
Vwékunw’dpé tumdénangéna.

Hélas, hélas...
Hélas, hélas...
Sors de la forét, Mulumba
Mulumba, sors de la forét




Il y a des léopards dans la forét
Sors de la forét

Sors de la forét

On a dit tout ce qu’on avait...
La nuit tombe

Ne traine pas

Ne traine pas

Viens ici que nous vous voyions
Viens ici que nous vous voyions

Dés qu'une absence anormale est
constatée dans un village, qu’il s'agisse

d’'une femme, d’un enfant ou de n'im-
porte quel autre membre de la commu-
nauté, les appels sont lancés au
cyéndo pour une double raison : d'une
part, tout le monde doit savoir qu'il y a
une disparition et qu'on est invité a
participer aux recherches; d'autre part,
si la personne recherchée est tout sim-
plement égarée dans la brousse, elle
peut s'orienter en suivant le son du
cyoéndo.
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Maaladba wa maaldba
Kaamiléng( ntundubulu

Ya libukibuka lwa mvita
Bavwéivwa bwa kiimonangana
Miintd kanyungdlika

Ne likasubwa kiidima nshima
Bavwavwa bwa kiimonangana
MintG kanyungdlika

Twayi makasa nwimane.

Braves gens

Soyez vigilants

Demain certainement demain
Des rangs surgiront

Rangs de combattants
Viendront nous attaquer

Que personne ne s'absente

Avec la houe
lls viennent nous attaquer

Pendant les périodes troubles, le
cyondo peut sonner a plusieurs occa-
sions. Pour convoquer les guerriers afin
de leur apprendre la décision prise par
les chefs réunis sur la conduite a pren-
dre :

Texte 9

Vwiékuni kunééki tuménangana
Vwékund kunédkd tuménangana
Kabandi wa kiibwikild nsala Cyiinza
Mvidi Mikulu mwéna matunga
Dya mishipi kaasombi talala
Byaléngéld baalwa mvita
Babaashild baa kwésa Mitombu
Fwékunw'ayi tumdnéngéna.

Venez ici que nous nous rencontrions
Venez ici que nous nous rencontrions
Colosse, digne d'&tre couvert de plumes,
Cyunza

Oh Dieu, maitre du monde

Ils ne veulent pas se tenir tranquilles

Et préférent se battre

Vous, qui habitez chez Mutombu

Venez ici, que nous nous rencontrions.

Lorsque le chef apprend qu’il est as-
siégé par une autre tribu, il invite a la
vigilance ses guerriers de la maniére
suivante :

Texte 10

Balumyana katembwe
Nwamdnya

Que personne ne s'absente
De pied ferme, attendez.

Les assaillants n’utilisent pas le cyondo
avant |'attaque, car, pour profiter de
|'effet de surprise, il faut que les enne-
mis restent dans l'ignorance.

|| serait banal de dire que la mort est un
événement important dans la vie d'une
communauté humaine. Dans cette cir-
constance chez les Luba, il y a de nom-
breuses raisons d'utilisation du cyondo,
en commencant par |'étape de la mala-
die jusqu’au jour de la levée du deuil.

En effet, dés qu'une personne tombe
malade, sa famille s'inquiéte et désire
savoir ce qui se passe, elle va consulter
le devin, fait des offrandes aux ménes
et adresse des priéres aux ancétres et a
Dieu. Si, aprés tout cela, leur parent ne
guérit pas, les membres de la famille
élargie désireront se réunir afin de par-
ler pour le malade, c’est-a-dire, remet-
tre toutes les affaires familiales en or-
dre, se réconcilier si c’est nécessaire,
réparer les torts que le malade a pu
causer aux autres et aux ancétres, bref
faire tout ce que la coutume exige que
I'on fasse dans ce cas. Mais, comme il
est normal que tous les parents n’habi-
tent pas le méme village suite aux
mariages et autres alliances, c’est le
cyéndo qui leur apprendra que « dans
tel village, chez un tel, fils d'un tel, un
enfant, un des parents est malade, qu'il
faut qu'ils se réunissent, a tel endroit,
tel jour...»:

Texte 11 (extrait)

... Nuvwa muni
Ntumba wé Mbuuyi
Udi usaama

MG ditunga mwetu
Kamwena miléngela...

...Venez tous ici
Ntumba, fils de Mbuuyi
Est malade

Dans notre village

Rien ne va...

Méme si la mort a déja frappé, les gens
sont informés et convoqués. Quil
s'agisse d'un dignitaire ou d'un simple
sujet, d'un adulte ou d'un enfant, les
phrases stéréotypées typiques utilisées
sont :

Wakdlaala ntandabala
Panshi milambalamba.

Il est couché raide
Etendu par terre.

Ces phrases sont constamment insé-
rées dans le cyéndo d'exaltation du dé-
funt, lors de la veillée funébre, quand le
batteur célébre les nobles vertus et les
hauts faits du disparu.
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Texte 12

On peut diviser le texte suivant en deux
parties distinctes. La premiére est le
cyondo du défunt proprement dit. La
deuxiéme est le cyondo d’accueil des
visiteurs.

La premiére partie peut, a son tour, &tre
subdivisée en quatre séquences. La
premiere séquence (vers 1 & 12) met
au courant du déces de Mbaya Zébé-
dée. La deuxieme (vers 12 a 28) mon-
tre la puissance plutot néfaste de Dieu.
La troisiéme (vers 29 & 44) décrit la
situation précaire de I'étre humain sur
la terre.

Ces deux derniéres séquences sont ri-
ches de significations culturelles. Dieu
y apparait aimé, mais surtout redouté.
Ce qu'on attend de Iui est rarement
recu. |l est inflexible et, & un certain
moment, il est méme comparé a un as-
sassin, un traqueur. D'ol l'inquiétude,
la recherche d’'un monde meilleur im-

Texte 12

Eékelékelé ! Eékelékels,

Kasomb3 kadild,

Kasomb3 kadil§,

Kadila kabiikfla ngényi?

Milimba Cilumbu wa kanwéngényi maéla,
Mbé&iyd milaald ntandabala,

Udi panshi ki mmujitka

Ne lifu wé katandabala,

Lwa cibundubundu w4 bundiilika.

Uk&dadi milaalad kdnyima kéatangija munda buloba, 10

Kélaala katangija kantumb’a dyulu.
Kwa Miilépo Maweéja Nangila,
Nkold mmwana bintu llinga Mbidi.

Mawééja Néngila Citaala wa kabamwambidi,

Ne kwénza biléngelé ne kwénza bibi.
Ma&wééja Nangila kakwédi mwéle,
Wakiitwisha ne binu panshi.

Mawééja Nangild kakwédi misng6lé,
Wakiitwisha ne binu mi diséla.
Mawééja Nangila kakwédi difuma,
Wak(itwisha ne binu mG mpata
Mawééja Nangila Ntembw’s Limbadi,
Upéld ba nzla, upa bdiikuta.

Mvidyé kamanyi bakengi,

Béaldnd4 ke bampéte bende.

Ukaadi wendé bilambilambi,

Ne biimanji mutumbyanganyi bwende,
Ukebd bintumpéangéla bya mitu.
Kéacyd balumyana,

Kéacyd balumyana.
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possible. Nulle part on n'est en sécu-
rité. Partout c’est I'attaque et la fuite.
Mais cette insécurité ne provient pas
des humains, mais de Dieu, le seul
maitre du monde.

La quatrieme séquence (vers 45 a 80)
exalte les origines du défunt tout en
déplorant la misére des siens, qui sont
malheureux a cause de ce décés. Il
exhorte les gens a venir voir, a venir

pleurer le mort.

La deuxiéme partie peut aussi étre sub-
divisée en deux séquences, correspon-
dant chacune a I'arrivée au lieu du deuil
de deux sous-clans rattachés au clan
du défunt. Ces séquences, qui com-
mencent par annoncer ces arrivées,
sont une sorte de présentation collec-
tive dans laquelle on précise, en termes
métaphoriques caractéristiques, |'ori-
gine des arrivants.

Les tons du texte luba sont les tons
tambourinés. Ils différent donc parfois
sensiblement de ceux du langage parlé.
La traduction est plus littéraire que lit-

Traduction (12)

1 Hélas | Hélas !

térale. Malgré les entorses apportées
au texte original, beaucoup d'éléments,
liés a la culture et a la langue, rendent
difficile la compréhension de certains
passages. Ceux-ci sont expliqués a la
note 15.

(15) Les noms honorifiques, simples ou am-
plifiés, ont une signification précise dans la lan-
gue. Ils sont donc traduits. Ceux qui sont am-
plifiés sont présentés entre guillemets et leurs di-
vers éléments sont liés par des traits d’union.
Voir vers 14, 46, 47, 48, 50, 51, 52, 60, 68, 69,
88, 89, 91, 93-94, 96, 100, 101, 102. Vers 2 et
vers 70 & 73: le joueur de cyéndo, Mulamba,
parle de lui-méme 4 la troisiéme personne. Dans
le vers 2, il utilise le diminutif ka-, que I'on re-
trouve au vers 11 et qui est caractéristique du
langage tambouriné. Vers 5 : Mulumba Cilumbu :
nom amplifié de cyéndo du défunt; cillumbi dési-
gne une personne & laquelle un tabou interdit de
manger et de boire en public. Les animaux énu-
mérés aux vers 36, 38, 41, 42 sont les animaux
tutélaires dans lesquels I'homme s’assure la pro-
tection au moyen de rites et pratiques 4 carac-
tére magico-religieux. Chaque individu s‘identifie
4 son animal totem. Dans ce passage, on vou-
drait renforcer l'idée de la sévérité de Dieu en
montrant qu'il est capable de dresser contre les
hommes leur propre totem. Vers 46 : image tra-
duisant I'attitude de refus, allusion & un fait his-
torique. Le vers 71 est un proverbe. Vers 93 et
94 : nom amplifié de Cimanga, qui signifie que
sous son régne, aucun mariage ne pouvait se
réaliser sans dot. ;

Le petit homme est assis et pleure.
Le petit homme est assis et pleure.
Il pleure et qui appelle-t-il ?
5 Mulumba Cilumbu qui ne boit pas en public,
Mbaaya est étendu raide mort.
Il git & terre, non encore enseveli.

Raide mort,

D’une mort inopinée et subite.

Le voila déja couché, le petit dos tourné vers la terre.

Le petit front tourné trés haut vers le ciel,
Chez le Seigneur Dieu d’Amour,
Tout-Puissant, Possesseur de toutes choses, llunga Mbidi.
Dieu d’Amour, « Cog-qui-ne-doit-pas-&tre-averti »
15 De lui vient et le bien et le mal.
Dieu d’Amour, qui, d'un coup de glaive,

T'agenouille.

Dieu d’Amour qui, d'un coup de javelot,
T'agenouille dans les herbes.
20 Dieu d’Amour qui, d'un coup de lance,
T'agenouille dans les champs.
Dieu d’Amour, I'lnexorable,
Qui refuse aux affamés et comble les rassasiés.
Esprit qui ne se soucie guére des malheureux;
25 Qui prend les pauvres pour des riches !
Le voila qui se dissimule,
Avec son instinct meurtrier,
Cherchant les corps décapités.
Jamais vu mes amis !
30 Jamais vu mes amis !



Kwa kiinyééméné kudi pényi ?

Tuyé maild tukitkalamd &nyi ?

Twimbe bwine bd cikoja ?

Ke twétu l{bild byakabyaka,

Kiifikd mi madyi méalanda nkala a Libilanji,

Kisédngan4 cinguvinguvi cya bibangabanga ne libukabuka Iwa
mvita

Cikebd bitumpéngala bya mitu,

Né ngandi walwild mwilobo wé Kdbongo né Iwenda Iibukabuka
lwa mvita,

Ukeba bitumpdngéla bya mitu.

Tafikd md bisukumpdngd mpata,

Kisdngana nkashama kankénzd Mdlénbo

Ne kahdmbid mbéwa wé nsengu,

Ne libukabuka Ilwa mvita,

Ukeba bitumpdangdld bya mitu.

Ba4 Iling’d Mbidi kwa luménaayi,

Mwetu mi ditinga dya kdb66bé keeld mpala madld Mpyana.
Kwa Mwénd Kdyembe ciliindu wd mimbembe nkama

Kwa Mwénd K&b6ngélé ciibi kacyunzdlikd,

Mwaina wé mdkulu wé kwénzé kibala.

Kuyiila kényingiilik4 Cisiimpé Nkashama mindnga mvita Miisa-
kddyi wé Cidibi

Kd bilonda binyengs mikaba ya Mdkaléng4 Nsang'a Labangd,
Nsangd wé Libamba wé Nkongolo.

Ke mwéna bilénd4 binyengd mikab4 byende.

Mbady4,

Mbady4d we !

Midéankulu mwa libanza kiimbelo kwebe,
Kudi mwaneenu ciléngé.

Bakdddi babanda ne libanza, bapwéka ne libanza,
Ne bisonjya kipwéka ku meesé.

Ne bdamik66ké ya bimpanga badna békaji
Badilé batenddkana.

Béana badilé babanda bapwék4,

Ne binsonj'a kiipwék4.

Cimpingd mu nyima.

Fwa kund,

Fwé kund tuméningéana,

Ne mwaneenu mikwa ciléngg,

Kudi kdténda limond mpidi kaa béénd Mpyana;

Kudi Mbwébwé wéa Képanza milongo;

Bijimina kdbyend mfumwabyo w4 kibiléndd Mdldmb4.
Kanéngidi bifileele, biléngelé bidi paanyima.

Udi ne mdsdmpankiisG wa cydndo,
Mdkédla mitantamana.

B4a fling’s Mbidi kw4 luménaayi,
Badi ne bituntu mpdta,

Kwa luménaayi.

Kélwikddi ne bituntu mpétd,
Mbadyd mmilaal4d ntandabala,

M kdlaalu kélikd ne nkédi.

Udi panshi, ki mmuijiika.

Difika dya Bééna Mpyana Bikwa Mwala

Miléngé ibadfiki,

Mildngé ibaafiki !

Beetur'abg !

Beetur'dbé !

Bendd badilé !

B4 lling’d Mbidi ba mwénd Kéydmb4
Ngandu wé Iwild4 mwilobo,
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Ou donc se réfugier ?

Irons-nous au ciel pour y habiter ?

Creuserons-nous un trou comme le rat ?

Nous voila maintenant dans la fuite.

Arrivés aux eaux aux crabes de la riviére Lubilaniji,

Le gros hippopotame aux machoires énormes nous attaque,
Avide de corps décapités;

Et le crocodile belliqueux & la recherche de proies nous attaque,
Avide de corps décapités.

Arrivés dans la brousse dense,

Le léopard rusé,

Et I'éléphant, buffle a cornes,

Nous attaquent,

Avides de corps décapités.

Venez voir, 6 Dignitaires,

Chez nous a Mpyana, ou « le-poisson-chat », frondeur, reléve la
téte,

Dans la descendance de Kayembe, « termitiére-aux-galeries-
innombrables »

Dans la descendance de Kabongolo, « porte-qui-ne-s'ouvre-pas »,
Fils ainé que I'on cite le premier.

Chez nous, ou est décédé Cisumpa, « léopard-belliqueux »,
Musakaayi, fils de Cidibi,

Ou les hachettes de parade tordent les ceintures du Dignitaire,
« chéne-d'ou-est-sortie-la-race ».

« Le-chéne », fils de Lubamba, lui-méme fils de Nkongolo.
C'est lui dont les hachettes de parade tordent les ceintures.
O Mbaaya !

Eh ! Mbaaya !

Chez toi, au milieu de ton enclos,

Se trouvent rassemblés tous tes parents,

Qui vont et viennent,

Les yeux remplis de larmes.

Et les femmes, « les-béliers »,

Pleurent et se lamentent.

Les enfants pleurent, vont et viennent,

Les yeux remplis de larmes.

Reviens-donc !

Viens ici !

Viens ici, viens revoir

Ta parenté.

De la part du «cisticole » (1), qui reconnait les habits de deuil,
du clan de Mpyana.

De la part de Mbwembwe, fils du « disperseur-de-rangs ».

Les objets perdus n'appartiennent a personne, 6 moi, Mulamba !
Qu’il ne se précipite pas sur les biens présents, |'avenir en a de
meilleurs;

Il posséde un tambour-de-bois,

Grand et puissant.

Venez voir, 6 Dignitaires !

Que les incrédules

Viennent voir.

Ne doutez plus.

Mbaaya est étendu raide,

Sur un petit lit de lianes tressées.

Il git & terre, non encore enseveli.

Arrivée des gens du clan Mpyana de la branche Mwala.

Les gens sont arrivés en foule ! 1
Les gens sont arrivés en foule ! |
Soyez les notres !
Soyez les nétres ! :
Ils arrivent en pleurant,

lls arrivent en pleurant.

Les Dignitaires, descendants de Kayumba,
« Crocodiles-belliqueux-a-la-recherche-de-proies », !

(15 bis) Cisticole : sorte de roitelet.

27



FORMATION

Kwa mpdésid ya mikumbi Kdpitiya Cilimba,
Kid madyi méldnd4 nkala a mwadya baildba.

Kuyiila kdnyungilikd kanydidnyi kaa mwadi midbi Késungi.

Kubdshiila,

Kubéshiila kabakidi mulengele,
Béénd mbuji ke béénd bakaji baabo.
Cimanga wa Kdsungi,

Kényuadnyi kaa mwadi miibi,

Kaa Bééna Mpyana Bakwa Mwadla.

Difika dya Bééna Mpyana Bakwa Mfumui.

Miléngé ya badidi ibaafiki,

Ya Cimingu Kénda cya baa Kabéya Nkongolo.

Kwa mwénd Lib66yd nkumbikumbi wd miilembelela,
Kuyiila kdnyungiliké cifimba kaldmbilaa mintanba.
Mpé6dyi ntamba mpényi pawalambila ?

Uyiila kdnyungtilika ubéshiilé.

Kébwda ka ntadndd Mpyana,

Ke mwén4 biléndd binyenga mikaba byende.
Beetw’abd ! y

Beetw’abg !

De chez « sauterelles-mukumbi », Kapuuya Cilumba,
Aux eaux aux crabes, d’ou est sortie la race luba.
Ou est décédé Kasungi, « petit-oiseau-criard ».

Auquel succéda « qui-n'épouse-sans-dot :
Aux-seuls-possesseurs-des-chévres-appartiennent-les-femmes »,

Du clan de Mpyana, branche de Mwala.

Ceux de Cimungu Kanda, les descendants de Kabeya Nkongolo,
Dans la branche de Lubooya, «I'épervier-planeur ».

Ou est décédé « bauhinia-aux-branches-non-rampantes »,
Mpooyi, «aux-branches-déployées» & quoi s'accrochera-t-il

90

Auquel succéda,
95 Cimanga, fils de Kasungi,

« Petit-oiseau-criard »,

Arrivée de la branche de Mfumu.

Les pleureurs sont arrivés en foule,
100

donc ?

Ou est décédé le prédécesseur,

Le garde-frontiere rusé, Mpyana.
105

C’est lui dont les hachettes de parade tordent les ceintures.
Soyez les nétres |
Soyez les nétres |

structure et fonctionnement du message tambouriné

Dans le langage tambouriné, le niveau
segmentaire s'efface pour laisser toute
la place au niveau supra-segmentaire
qui devient le seul véhicule du mes-
sage. Toutefois, on ne se défait pas
complétement de I'articulation puisque
ces faits prosodiques qui constituent le
parler du cyéndo proviennent des mots
et que sans références a eux, ils n"au-
raient aucun sens.

En effet, quand il accentue un son,
quand il en ralentit ou en accélére
I'émission, le batteur s’appuie sur une
idée qu'il a présente & |'esprit et sur les
paroles qui, normalement, traduisent
cette idée. Par exemple, le syntagme
qui décrit I'homme blanc dans le
cyondo est miléngela wa byanza bi-
tooké (texte 6, vers 6) qui donne le
schéme epimorphique (" =-=="=* ).
L'émission de cette idée se réalise donc
par une succession de coups, sur la lé-
vre femelle pour tous les tons bas et
sur la léevre méle pour les tons hauts.

La durée est a peine perceptible dans
les messages tambourinés méme
transmis par les experts avec un instru-
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ment puissant et sensible. Elle est mar-
quée par un bref arrét dans I'émission,
de sorte que la vibration prolonge un
peu le son.

Les tons complexes (montants et des-
cendants) ne sont pas rendus. On a
alors recours au changement de tons
qui n'entraine pas de modifications de
sens. Par exemple: mwana, enfant

%

(~* ) devient (- ) ou (.").

Il faut noter que le changement tonal
n‘intervient pas uniquement en faveur
des tons complexes; les tons simples
peuvent également changer dans cer-
taines phrases stéréotypées. Par exem-
ple njilad, chemin, route (~° ) devient
(*. ). Dans ces cas, en fonction de reé-
gles que nous ne pouvons exposer ici,
c’est le contexte qui permet le maintien
du sens malgré le changement parfois
complet de la tonalité et de la durée.

amplification comme support de sens

La combinaison des éléments prosodi-
ques dans une langue n’est pas infinie.
Ainsi, on retrouve dans la langue luba,
plusieurs mots qui présentent le méme
schéme prosodique. Par exemple, les
mots mapényi, éclair; musald, riviére;
cikany4, prestesse; mijild, artére, pos-
sedent tous le schéme prosodique sui-
vant (*** ). Dans le langage parlé, deux
faits empéchent toute confusion entre
ces mots: la particularité individuelle
de chaque phonéme segmentaire et le

contexte d’'émission. Dans le langage
tambouriné, tous ces mots étant émis
sur la méme mélodie, personne ne
pourrait les identifier s'ils étaient trans-
mis isolément. C’'est pourquoi le cyéndo
a, plus que n‘importe quel autre lan-

A

gage, recours a |'amplification.

L'amplification est un procédé qui con-
siste @ développer un texte, un mot ou
une idée de base, en le déployant grace
a diverses techniques tropiques qui se



situent a différents niveaux : narratif,
poétique et rhétorique (16).

Dans le langage tambouriné, I'amplifi-
cation présente un caractere figé. Non
seulement le batteur amplifie un nom,
une qualité ou un défaut, mais ceux-ci
se manifestent comme des formules
stéréotypées — des holophrases —, con-
nues des décodeurs et apparaissant
comme telles dans n'importe quel mes-
sage transmis. Certaines holophrases
sont constituées d'un seul vers tandis
que d'autres s'étendent sur deux ou
plusieurs vers. Pour illustrer ce qui pré-
cede, prenons d'abord le cas des noms
amplifiés.

Qu'il s'agisse des anthroponymes, des
toponymes ou des noms communs,
tous sont touchés, a des degrés divers,
par I'amplification dans le cyéndo.

En ce qui concerne les noms propres,
chaque individu possédait sont nom de
kaboobo (17) que tout le monde con-
naissait et par lequel on devait le dési-
gner dans n‘importe quel langage télé-
communiqué (tambour, sifflet ou flGte).
Par exemple, dans le texte 2, Kasonga
a pour nom amplifié de Kaboobo : « Le-
beau - aux - mains - claires »; dans le
texte 2, Kabuuya a pour nom amplifié
de Kaboobo : « Cogs - qui - ne - se -
rassemblent - sous - un - méme - toit ».

Il existe une série de noms amplifiés
figés pour désigner Dieu. Les plus em-
ployés se retrouvent au texte 1, vers 2-
3; texte 12, vers 14 et 24.

Un autre exemple. Au sein de leur cor-
poration, certains chasseurs prennent
comme appellations de cy6ndo les
noms amplifiés suivants :

Koénji kaldmba mwitd

Petite liane rampant en forét
Kaswikd nyamanga

Qui lie le léopard

Kiswika ntambwa.

Et lie le lion.

ou bien

Mantaki kadba bilamba.

Vagues qui se brisent contre les passe-
relles.

Les noms collectifs par lesquels I'indi-

vidu est rattaché a un groupe social
sont également amplifiés. Par exemple,

(16) Voir a ce sujet « L'amplification dans la lit-
térature orale, I'exemple des anthroponymes »,
communication présentée par C. Faik-Nzuji au
Séminaire international sur la méthodologie de
recherche en littérature africaine, tenu & Leiden
en septembre 1976.

(17) Nom donné de fagon générale a tous les
langages télécommuniqués bien que désignant
un seul type de ceux-ci.

les chasseurs sont désignés par Baa bi-
lémby’a nnyama : Chasseurs - des - bé-
tes; I'hnomme blanc est appelé Mulén-
gele wa byanza bitooké : Beau - aux -
mains - blanches ou Wamdkutd ma-
kasa : celui - aux - pieds - enveloppés.

De méme chaque communauté a des-
cendance agnatique posséde son nom
amplifié de cyéndo: le sous-clan de
Mulombo qui habite au lac Munkamba,
a la frontiére nord-est des deux régions
lasaiennes se fait désigner par Babaas-
hild kaléngiléngi ngabu: ceux qui se
battent sans toucher le bouclier.

Les phénomeénes naturels, les collines,
les cours d'eau et méme des coins de
forét ont leurs noms amplifiés de
cyondo. Les plantes, les animaux, les
choses en ont aussi. En voici quelques-
uns extraits de textes télécommuni-
qués non présentés dans cet exposé :

— vent : kééna kitey4, que I'on ne peut
piéger

- soleil : kalaadi mi njila, qui ne passe
la nuit en route

— cisticole : makulw’a nnyGdnyd, 'ainé
des oiseaux

— coucou (oiseau): wa lapungija
mbwa, qui fatigue les chiens de chasse
- menthe sauvage : ciipata bakisht,
chasseur de mauvais esprits.

Comme les noms, les événements, les
idées ou les situations sont traduits par
des formules amplifiées stéréotypées.
On I'a vu pour le décés. Pour la bataille,
la formule intégrée dans le message
est la suivante :

Kaamiléng ntundubulu
Des rangs surgissent

Ya labukabuka lwa muvita
Rangs de combattants.

fonctionnement du

Par la voix du cybndo, une idée simple
qui, en langage parlé, peut étre exprimée
en deux ou trois mots, prend une lon-
gueur qui parfois semble interminable.
Prenons par exemple l'idée exprimée
dans le texte 6. En langage parlé ordi-
naire, on dira littéralement: Un blanc
vient te rendre visite. Sois prét. Mais il
a fallu 12 vers pour I'exprimer en
cyéondo. Comment fonctionnent ces
messages ?

Plus haut, nous avons écrit que chaque
individu, chaque communauté, chaque

LA VOIX DU CYONDO

La reduplication du mot entier ou d'une
de ses parties est une forme d'amplifi-
cation trés fréquente dans le cyéndo.
Pour convoquer ou inviter les gens,
I'idée est émise en réitérant soit le
verbe «venir»: vwavwakun(, viens
viens ici; soit les éléments locatifs atta-
chés au verbe : vwakunikunééka, viens
ici ici.

Le batteur amplifie aussi son message
par de nombreuses répétitions qui vi-
sent a assurer la compréhension. Un
message qui comprend, par exemple,
trois phrases est émis de sorte que
chacune d'elles soit répétée plusieurs
fois. Par exemple, dans le texte 4, I'idée
essentielle, celle du départ, est répétée
quatre fois. Au sujet de la répétition
dans le langage télécommuniqué, Colle
écrit que chez ce peuple, lorsque deux
byéndo s'échangent des messages,
chaque phrase est répétée deux fois de
part et d’autre (18).

Le procédé d'amplification parait étre
une des techniques fondamentales du
langage télécommuniqué. Par son dé-
ploiement, elle allonge considérable-
ment le message. Par son caractére
figé, elle maintient les structures gram-
maticales et les formes lexicales ar-
chaiques qui peuvent donner lieu a une
étude linguistique diachronique. D’ail-
leurs, par ce fait, et par le fait que les
amplifications du cyéndo sont réalisées
dans des contextes culturels et psycho-
logiques locaux, la plupart d’entre
elles ne sont accessibles qu’'a ceux qui
connaissent ces contextes et sont en
mesure de les interpréter.

(18) Colle, Les Baluba, Bruxelles, coll. de mono-
graphies ethnographiques, A. Dewit, 1913. Cité
par J. Lohisse, O.C.

ssage

lieu, certains animaux et choses possé-
daient un nom amplifié plus ou moins
stéréotypé. Le batteur ne les utilise pas
n‘importe comment, il suit une logique
précise. Chaque message comprend
trois parties.

e introduction ou appel

Le but de l'introduction est d'attirer
I’attention. Elle se présente sous diver-
ses formes selon les batteurs :
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® simple série de coups rythmés sur
les deux lévres, créant une mélodie
agréable a l'oreille, mais qui ne signifie
rien;

® nombreuses phrases stéréotypées
dont la plupart d'entre elles sont le
nom amplifié de la personne ou de la
communauté a laquelle I'on s’adresse,
avec tous les éléments qui peuvent le
caracteriser. Par exemple : « J'appelle
un tel (nom simple + nom amplifié), fils
d'un tel (noms du peére), du clan de
(nom amplifié du clan), etc.

D’apres les renseignements recueillis,
trois formules semblent avoir une oc-
currence plus élevée que les autres. I
s'agit de la formule qui introduit les
textes 4 et 10; de celle qui introduit les
textes 8 et 12 et d'une autre, absente
dans nos textes sans doute a cause de
I'heure de la récolte : Badi balaalé, badi
balaalé biika: vous qui dormez, vous
qui dormez, réveillez-vous.

e message ou corps du texte

Il se présente sous deux formes selon
les circonstances : il est constitué de
louanges lorsqu’il s'agit du cydéndo
d'exaltation, et comprend le message
proprement dit dans les autres cas.

e clausule

Pour marguer la fin du message, il ne
semble pas y avoir de formule de cl6-
ture. Chaque batteur insiste tout sim-
plement sur ce qui lui semble impor-
tant. Certains cependant achévent par
kwaijiki, c’est fini, répété deux ou plu-
sieurs fois, ou par mwetu mwa
kwamba mubaajiki, ce qu'on avait a
dire est achevé.

Il s’agit ici d'une division du message
en niveaux hiérarchiques. Cependant a
l'intérieur de chaque partie existent des
sous-divisions dont l'analyse permet-
trait de mieux comprendre la voix du
cydndo a travers la savane. Mais le ca-
dre de cette publication ne nous auto-
rise pas a développer davantage ces
aspects.

C. FAIK-NZUJI Madiya,

Chef de Travaux,
Université nationale
Lubumbashi

en collaboration avec
KATENDE CYOVO,

Paroisse Nkongolo
Ngandanjika (Kasaayi).
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un
nouveau
genre oral :

(&

concert

Les genres de la tradition orale sont va-
riés et ne se limitent pas aux contes et
aux mythes, méme si ceux-ci consti-
tuent un matériau privilégié. On con-
nait les travaux sur les genres longs
tels que la poésie panégyrique ou épi-
que, on connait moins les textes oraux
dramatiques c'est-a-dire faisant a
I'heure actuelle I'objet de véritables re-
présentations populaires. lls nous pa-
raissent d’autant plus intéressants a
étudier qu'ils constituent un phéno-
mene nouveau, en plein développe-
ment en Afrique de I'Ouest et qui con-
duit a réviser certaines idées toutes fai-
tes sur les rapports de l'oral et de
I"écrit.

Le mode de diffusion de ces textes est
oral : c'est la représentation dramati-
que. Leur mode de transmission fait lui
un usage résiduel de I'écrit, les acteurs
gardent une liste de scénes et des ca-
nevas. D'autre part & l'intérieur des
scenes, les jeux de mots supposent une
présence de |'écriture comme les jeux
sur les sigles, ou méme une présence
de l'enregistrement.

Le principal intérét de ce type de textes
est de nous conduire & une réestima-

tion des possibilités de la tradition orale
dans le contexte actuel de I'Afrique ur-
baine. C'est |a qu’ils se développent au-
jourd'hui méme si leur canevas vient de
beaucoup plus loin. Ces textes
«jouent » une nouvelle culture. Au nar-
rateur dont les possibilités expressives
se limitaient au corps et a la voix, ils
donnent de nouveaux moyens, de nou-
veaux media en multipliant les réles, en
utilisant les costumes et les accessoi-
res. Il est certes des conteurs actuels
dont le jeu se rapproche de celui du
concert (1).

Les textes d'Okro récemment édités en
Céte-d’lvoire (2) mentionnent :

® l'usage d'acolytes,

® Les chansons,

® l'usage de costumes.

(1) Sur cette question, il serait bon de se référer
au numéro de janvier-mars 1975-1 de la revue
d’histoire du théétre, 98, boulevard Kellerman,
75013 Paris, concu par I'auteur de cet article.
Il présente une série d'études sur les origines et
les formes du concert-party suivant les différents
pays ou il s’est développé. N.D.L.R.

(2) Cf. les travaux du Groupe de Littérature
orale de |'université d’Abidjan sous la responsa-
bilité de Zadi Zaourou.



