Annales de I'Université d’Abidjan.
Abidjan.

Cahiers d’Etudes africaines. Paris.

Cahiers d’outre-mer. Bordeaux.

Cahiers de I'Orstom. Série Sciences
humaines. Paris.

Etudes rurales. Paris.

L’Espace géographique. Paris.
Geographical Review. New York.
Geographical Journal. New York.
Hérodote. Paris.

Madagascar, revue de géographie.
Tananarive.

Revue canadienne des Etudes afri-
caines. Canadian Journal of African
Studies. Montréal.

Tanzania, notes and records. Dar-es-
Salam.

The Malayan Journal of Tropical geo-
graphy. Singapour.

Uganda Journal. Kampala.

universités, centres d’études,
institutions de recherche...

La plupart des universités et centres
d’'études africaines ont été répertoriés
dans le numéro consacré a I'Histoire
(janvier-février 1979). Nous ajoutons a
cette liste quelques institutions présen-
tant un intérét pour la géographie de
I'Afrique.

Bureau pour le développement de la
production agricole. (BDPA)

202, rue de la Croix-Nivert, 75015 Paris
(France).

Centre d’études et de géogrnphie
tropicale (Ceget)

Domaine universitaire de Bordeaux,
33405 Talence (France).

Centre d'études africaines (EHESS)
54, boulevard Raspail, 75006 Paris
(France).

Center for african studies
University of Cambridge, Sidwick Ave-
nue, Cambridge CB3 (G.-B.).

International African Institute
38, King street, WC278 JA London
(G.-B.).

Institute of development studies
University of Sussex, Brighton BNI-9RE
(G.-B.).

Musée royal d'Afrique dontralo
Tervuren, Bruxelles (Belgique).

Office de la recherche scientifique et
technique d’outre-mer (Orstom)
24, rue Bayard, 75008 Paris (France).

Société d'études et de développe-
ment économique et social (Sédes)
84, rue de Lille, 75007 Paris (France).
School of oriental and african stu-
dies
University of London, Malet street, Lon-
don WCIE 7HP (G.-B.).

Luc CAMBRESIS.
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L.’abbé Alexis Kagame (*), professeur
aI’Université Nationale du Rwanda (Bu-
), a fait paraitre seize ouvrages en

is et huit en kinyarwanda. Sa bi-
bliographie comprend, outre d’innom-
brables articles, des contributions a des
ouvrages collectifs et des travaux impor-
tants qui circulent sous forme ronéoty-
pée. Si elle comporte une majorité de
travaux scientifiques consacrés a I’his-
toire, a la littérature orale, a la langue,
aux institutions et aux modes de pensée
du Rwanda traditionnel, elle révele aussi
que ’abbé Kagame n’a cessé d’étre en
méme temps un écrivain et un poete, un
philosophe et un humoriste, un polé-
miste et un homme d’Eglise. Publiée
pour I’essentiel en Belgique et au Rwan-
da, dans des collections spécialisées,
cette ceuvre considérable et diverse n’a
peut-étre pas encore recu toute I’au-
dience qu’elle mérite dans un plus large
public. C’est pourquoi nous avons de-
mandé a ’abbé Kagame d’en évoquer
quelques aspects a ’intention de nos lec-
teurs.

Les propos qui suivent ont été recueil-
lis a notre intention par Pierre Smith
, a Butare.

(*) Alexis Kagame, Docteur en philoso-
phie, est membre du Comité scientifique
onal pour la rédaction d‘une his-
générale de I'Afrique (Unesco)
I'Institut international de phi
] > membre ou chercheur
Je plusieurs autres Instituts et
u Rwanda et dans des

(**) Pierre Smith est chargé de re-
cherche au Cnrs, membre du laboratoire

d’ethnologie et de sociologie compara-
tive de I'Université de Paris X.

Cher abbé Kagame, voici plus de 40
ans que vous avez COMIMeEnceé a vVous
consacrer a la collecte et a I'étude des
traditions orales de votre pays. Les plus

precieuses et

les plus élaborées de ces
traditions étaient aussi les plus fragiles,
car elles étaient liées ala vie de la cour qui
fut la premiere a étre atteinte en profon-
deur du fait de la colonisation. Ainsi, ce
que vous avez fait n’aurait pu étre entre-
pris aujourd’ hui, ni méme il y a vingt
ans ; c'elit été trop tard. On peut donc

dire que vous avez, /7i'1[:ﬁ”(/1/t’/,’1(‘/if avous

seul, saun e l'oubli, l'essentiel de ce

que les Rwandais des générations précé-
dentes considéraient comme leur legs
culturel le plus précieux. L’immense do-
cumentation que vous avez ainsi rassem-
blée et dont une tres grande partie attend
encore d’étre publiée, a non seulemeni
fourni la base de vos
ql

né votre carriere et inspiré toutes vos

travaux scientifi-

es, mais elle a aussi, je crois, détermi-

autres activités. Pou -vous nous dire

vous vous étes lancé dans cette
)

commernt

aventure !



avec...

I’abbé Alexis Kagame

Comme vous le savez, ’occupation
effective du Rwanda par le colonisateur
remonte a 1908, année ou le résident
allemand, Richard Kandt, fonda Kigali.
Jentrai au petit séminaire 20 ans plus
tard. C’est dire qu’a cette époque le
Rwanda était encore imprégné de sa
culture du passé avec ses bardes ambu-
lants, ses mémorialistes de toutes caté-
gories. Cette toile de fond expliquera
plus naturellement les possibilités et les
facilités dont je pus bénéficier. Plusieurs
d’entre nous furent lancés dans la re-
cherche en 1936, au grand séminaire de
Nyakibanda, par le R.P. de Decker,
Pere Blanc qui était notre professeur de
philosophie. C’était un artiste de grand
talent et il eut I'idée de nous initier a
I'art indigéne. Nous nous partageames
les matiéres. On m’assigna la poésie
guerriere et la poésie dynastique. Quel-
que temps apres, le Pere invita le roi
Mutara III Rudahigwa.

Celui-ci vint & Nyakibanda accompa-
gné de plusieurs chefs. Chacun d’entre
nous présenta des échantillons de ses
travaux. A la sortie de la réunion, le roi
me fit appeler et me demanda les noms
des bardes qui m’avaient informé. Je lui
en donnai trois. Il répondit : «Ceux-1a,
je les connais, mais ils sont secondaires.
Je vais vous en envoyer de meilleurs !».
Quelques semaines plus tard, je vis arri-
ver a Nyakibanda les bardes de renom
que le roi avait promis d’envoyer. Notre
recteur d’alors, le Pére Déprimoz, qui
devait plus tard devenir évéque, me dis-
pensa des travaux manuels quotidiens et
je consacrai ce temps a prendre les dic-
tées. Il m’adjoint de la méme facon
d’autres séminaristes. Lorsqu'arriva

mon année de probation, mes supé-
rieurs me nommeérent a la rédaction du
périodique Kinyamateka (le Nouvel-
liste) en vue de me permettre de conti-
nuer cette tiche. Aprés mon ordination
en 1941, je fus de nouveau nommé au
Kinyamateka et la documentation re-
cueillie d’arrache-pied s’était déja accu-
mulée. Le roi créa alors une Caisse
d’Editions pour la publication de ces
matériaux en langue rwandaise.

La clairvoyance du roi et celle de vos
professeurs se conjuguérent donc avec
bonheur ! Y eut-il d’autres facteurs qui
favoriserent votre entreprise ?

Soulignons d’abord une grande diffé-
rence entre le Rwanda et les autres pays
environnants de I’Afrique interlacustre.
Pour ces derniers, les traditions que dif-
férents chercheurs ont recueillies
étaient librement colportées d’une gé-
nération a I’autre par le premier venu.
On recourt d’habitude aux vieillards ou
a ceux qui les ont écoutées au petit ha-
sard. Il n’en était pas ainsi au Rwanda.
Ici, de temps immémorial, tel morceau
déterminé avait été confié par la Cour a
tel groupe familial, ou a telle catégorie
sociale, et cette tradition devait étre
transmise de pere en fils, chacune ayant
ainsi ses dépositaires attitrés. On avait,
par exemple, les généalogistes de la dy-
nastie chargés du poeme généalogique
appelé Ubucura-bwenge, «Le Forge-
ment de l'intelligence». De temps im-
mémorial, la cour en avait fait la fonc-
tion d’une famille, dont le fief était la
localité appelée Karama prés de
Shyogwe, non loin de I'actuelle ville de
Gitarama. Dés qu'un nouveau roi était
intronisé, le chef de cette famille était

convoqué a la cour et chargé de compo-
ser la nouvelle strophe a ajouter au
poeéme généalogique. C’est ainsi que le
généalogiste Rwanyange a composé
sous mes yeux la toute derniere strophe,
comme son pére Ntiyambeshye avait
composé I’avant-derniére.

Et les strophes, au nombre de trente,
fidélement conservées et transmises par
cette famille, continuent de la sorte, a
reculons jusqu’au premier monarque de
la lignée naguere régnante. Le poéme
généalogique ne fut cependant pas
composé dés les débuts de la dynastie.
La critique interne du morceau compa-
rée avec les récits historiques permet
d’en fixer la naissance sous les 16° et
17¢ ascendants de la lignée, soit sous
Kigeli I Mukobanya et sous son fils
Mibambwe I Mutabazi. Etant donné
que la succession s’est opérée saps inter-
ruption jusqu’en 1959, si I'on donnait
une moyenne de 33 ans a la durée d’une
génération, les deux monarques se si-
tueraient dans la 1" moitié du XV®
siécle. Ainsi les généalogies antérieures
acesdeux régnes-1a, et détaillées dans le
poéme généalogique ne sont sans doute
que des reconstructions tardives.

Vous venez de mentionner les récits
historiques. C’est un genre dont la ma-
tiere est particulierement abondante et
qui, sous sa forme populaire, est encore
vivant dans le pays. Quel est son apport
du point de vue de l'historien ?

Ces récits ne portent que sur les dix-
neuf derniers régnes et le genre n’est pas
homogene. Il se répartit en deux
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parties : la premiére va de Ruganzu I
Bwimba jusqu’a Yuhi III Mmazimha-
ka. Le régne de ce dernier se situe au
XVII® siécle. Cette date est certaine,
puisque nous savons désormais 4 quelle
€poque régnait son fils et successeur
Cyilima II Rujugira. C’est du reste sous
ce Yuhi IIT que les premiers produits
manufacturés d’Europe ou d’Asie firent
leur apparition au Rwanda et les fouilles
du tombeau de son successeur ont am-
plement confirmé la vérité de nos tradi-
tions orales.

Au cours de cette premiére partie qui
couvre onze regnes, les récits sont pour
ainsi dire unilinéaires ; les événements
sont centrés sur le roi, les sujets agissant
dans I'anonymat. C’est le roi qui ba-
taille, qui triomphe sur tel autre monar-
que et qui annexe tel pays, etc. La seule
exception est constituée par le régne de
Ruganzu II Ndoli dont la compagnie
d’élite Ibisumizi (les «lutteurs au corps a
corps») comporte des_héros nommé-
ment cités avec leurs éloges guerriers,
exemple qui ne sera pas suivi sous ses
quatre successeurs.

La deuxieme partie débute avec
Cyilima IT Rujugira. A partir de ce mo-
narque, les individus sortent de
’anonymat : les personnages impor-
tants et les grands héros sont exaltés
pour leurs actions ou leurs hauts faits en
parallele avec le monarque. Les guerres
se font sur plusieurs fronts, parfois si-
multanément, si bien qu’il devient im-
possible & un seul mémorialiste de
connaitre tous les récits concernant un
régne.

Les récits sont de deux formes. La
premiére est le récit en prose, dont le
mémorialiste n’est pas obligé de retenir
le texte mot a mot. L’essentiel est d’en
conserver les idées centrales et de suivre
un fil conducteur. La seconde forme est
celle qui raconte les batailles et dont le
texte est émaillé de poemes héroiques.
Ces derniers doivent étre retenus par
ceeur dans les termes mémes de leur
composition. Voici un exemple de cette
deuxieme forme. L’action se situe 2 la
fin du XVIII® siécle :

Le Gisaka, actuellement province
sud-orientale du Rwanda, était alors un
royaume indépendant. Il y eut une ba-
taille entre sa compagnie appelée Aba-
tishumba, «Ceux-qui-ne-doivent-pas-
éviter (les traits)», et celle du Rwanda
appelée Rugili, «Les Puissants». Des
péripéties de la bataille, extrayons un
épisode :

«Des qu'ils se trouvérent face 4 face,
les arcs se donnérent mutuellement le
dos,

S0

leurs cordes se mirent 4 toussoter,
les fleches vibrérent en sens inverse,

* tandis que les javelines tournérent Ia

pointe inférieure vers le firmament ;

La bataille devint d’une solidité telle

que l’eau flanquée contre elle rebondit en
arriere...

Mais Muvubyi, fils de Mutemura (capi-
taine des Rwandais) avait une idée : «Sila
bataille continue sur la digue, se dit-il,
l'issue de la bataille restera incertaine Sl
faut chercher un passage a travers le ma-
rais en dehors de la seule voie praticable.
Une fois au-dela, sur la terre ferme, nous
attaquerons les ennemis par le flanc ;
pour éviter I'encerclement, ceux de |a di-
gue seront obligés de reculer et les nétres
les poursuivront jusqu‘a la terre ferme.»

Il prit une poignée de guerriers éprou-
Vvés et s’engagea avec eux dans le marais
mouvant. Mais Rujeba, fils de Bidibura,
commandant des guerriers du Gisaka,
avait eu la méme idée. De cette maniere,
les deux groupes d'élite se trouvérent nez
& nez au milieu du marais mouvant. Mu-
vubyi portait un bouclier, tandis que Ruje-
ba était armé d’un arc. Rujeba encocha sa
fleche. Son arc était d’une dureté de
roche, de couleur roussatre, et les deux
extrémités s’en dégageaient telles des
queues de vipéres. — «Que portez-vous
sur la téte ?» demanda-t-il & Muvubyi. —
«C'est la couronne des armées, répondit-
il, celle que Gahindiro m’a donnée pour
diriger la milice Abakemba («Les décou-
peurs»).

— «Le roi Gahindiro se trouve dans le
Nduga, a Rukambura, reprit Rujeba ; pen-
Sez-vous pouvoir y retourner désormais
pour lui remettre cette couronne ? Car,
non seulement vous ne retournerez plus
dans le Nduga lointain, mais méme a Mu-
nyaga, sipres d'ici, vous n'aurez plus I'oc-
casion de rentrer.»

— «Je rentrerai bien, et 48 Munyaga, et
au Nduga, répondit Muvubyi, pour célé-
brer ma victoire sur vous I»

Alors Rujeba étira la corde de son arc
dont les deux extrémités en vinrent 4 se
voisiner.

Sapensée alla jusqu’au ciel des aigles
etle petitdoigt dita l'index :

«décochez, carl'arc va se briser !»
Iltoucha du doigt le fer du trait,

renforga la tension de la poitrine ;
Illacha le trait, frappa au-dessus de
I'ombilic

du bouclier qu'il perca ;

ilfigea la fleche dans la main de Muvubyi
etla hampe suivit!'avant-bras jusqu’au
coude,

puis alla se perdre derriére lui dans les
papyrus.

«Je crois que je vous atteins, dit-il,
bougez un peu de cété le bouclier pour
voir I»

— «Gahindiro m’a envoyé a la frontiére,
dit Muvubyi,

pour protéger le Rwanda de mon bouclier
etnon pour

le bougerde cété I»

Alors, les compagnons des deux
commandants engagérent un combat
confus en cet endroit impraticable, tandis
que Muvubyi se retirait sous la protection
des siens. De part et d’autre, on battit en
retraite.

Pendant tout ce combat, Bigarurancuro,
fils de Rukikira, était absent. Il avait été
autorisé a aller accomplir une cérémonie
en I'honneur de ses ancétres a une cer-
taine distance de Munyaga. Son pére, Ru-
kikira, siégeait dans le groupe de réserve
avec les témoins venus de la cour pour
assister au combat. Rukikira ne savait
plus ou cacher sa honte, car on lui faisait
remarquer I'absence de son fils. Mais, dés
I'engagement de la bataille, le tambour
du camp des marches battait sans re-
lache, et Bigarurancuro I’avait entendu. Il
s’était mis en route, redoutant d’arriver
trop tard. Il arriva enfin sur les lieux. Ceux
du groupe de réserve lui conseillérent de
reprendre haleine avant de descendre au
combat. Lorsqu'il apercut son pére humi-
lié qui ne voulait méme pas le regarder,
Bigarurancuro ne voulut pas reprendre
haleine. Il dit & son pére : «J'arrive en
retard, certes, mais ils n‘ont rien perdu
pour attendre. Je vous prie seulement de
me considérer I»

Il descendit vers la digue ; il était armé
d‘un bouclier, de deux javelines et d'un
glaive lui pendant au dos, et ce glaive était
orné d‘une longue criniére blanche en
peau qui se voyait de loin. Bigarurancuro
s’élanca avec impétuosité sur la digue,
dépassa ses compagnons, ne fit aucune
attention aux fléches gue les ennemis lui
lancaient. Comme il avancait téte baissée,
tapi derriére son bouclier, les ennemis
durent reculer devant lui et ce fut le dé-
bandade sur la digue. Les compagnons
d’armes de Bigarurancuro le suivirent et il
fut le premier a atteindre la terre ferme au
pied du mont Kirwa. Il brandissait une
Javeline en atteignant la terre ferme et son
pere Rukikira qui avait suivi la scéne en
trépignant d’émotion, ne pouvant plus se
contenir :

«Voila, dit-il, comment un fils d’une belle
épouse

remonte du marais aux trousses de
I'ennemi

son dos tout éclatant de blancheur I»

Une fois la digue dégagée, la bataille se
déploya au-dela du marais, le camp des
marches de I'ennemi fut incendié et les
Rwandais remportérent Ia victoire. Le
commandant Muvubyi recut deux vaches
en récompense de sa bravoure ainsi que
Bigarurancuro, et leurs compagnons
d’armes, chacun une.»

es poemes /h”]‘:lﬂ(;”,’{‘a que decla-

r vanter leurs ex-

SLUn genre auto-

nds genres poéti-

ques de cour auxquels vous avez donné

I[lention et consacreé une mo-




En effet ! Ils sont I’ceuvre des aédes

guerriers, abahimbyi. Leurs composi-
tions doivent étre déclamées dans les
termes mémes tissés par ’aéde, au mot a
mot. J’en ai recueilli un corpus de quel-
que 500 morceaux. Les plus anciens da-
tent du régne de Ruganzu II Ndoli.
Lorsque le conteur vous parle des hauts
faits de tel héros du passé, il vous cite
son €loge guerrier. L’apport historique
de ces poémes est justement de faire
connaitre ces héros anciens et plus ré-
cents, et de vous indiquer parfois les
pays contre lesquels ces héros ont lutté.

Certaines de ces compositions sont
méme divisées en chants. Cette catégo-
rie compléte I'information en vous fai-
sant connaitre le nom de I’aéde compo-
siteur. Il faut noter que les héros chantés
n’étaient pas nécessairement composi-
teurs eux-mémes.

Prenons en exemple le Chant I de
I’éloge guerrier que le compositeur Bi-
raro, fils de Nyamushanja, composa
pour Kigeli IV Rwabugili, lors de I'ex-
pedition dirigée contre la région du Bu-
hunde (actuellement au Zaire) en 1874.

La date en est connue gréce a la Cométe
du Coggia qui fut visible au Rwanda en
juillet de cette année-1a, coincidant avec
le retour de I'expédition :

«Levigoureux décocheur de fléches
(race) du Preux qui entasse les dépouilles
mortelles,

Jjesuis un héros qui ai grandipour les
triomphes

et ne sais jamais balancer quand il faut
livrer bataille.

Lorsque nous attaquédmes les Bahunde,
ce futarmé d’un arc que je me misen
route,

Le tenant avec une poignée de fléches,
jen’engageaile combat

qu’apres avoir foulé le pays du roitelet.
Devant moi apparut alors un guerrier
protégé d’un bouclier,

avec majesté, j'étirai la corde de mon arc.
Y fixant mon bras a l'instar d’un levier, je
m’en fis obéir.

Ayant de nouveau renforcé la vigueur du
coude,

Jjefrappai du pied sur le sol et lachai le
trait.

Les foudres éclatérent au-dessus de
I'ombilic de son bouclier ;

une flamme s’élanca de la partie
supérieure de l’orle (1)

etles doigts entrelacant I’énarme (2)
furent carbonisés.

Atravers son corps, la hampe pratiqua
une voie large

dans laquelle se déclara un violent
incendie.

Dans son dos, les empennées installérent
un foyerincandescent

etle bouclier qu'il tenait devint de la
cendre.

Cefutal’état de braise qu'il s’affaissa sur
lesol,

son corps ressemblant a des charbons
ardents,

etil se recroquevillasurplace.

Frappé qu’il était par la foudre des airs,
les siens eurent peur de le toucher :
«Puisqu’il a été foudroyé par le
Lutteur-incontesté, se dirent-ils,
laissez-le sans y toucher,

afin que les oiseaux de proie le dévorent
surplace !»

Ceux-cien firent de fait un banquet
nocturne ;

s’étant enivrés de son liquide vermeil,
ils passérent la journée a louer mes
fournisseurs d’empennées.

Ces 33 vers constituent le Chant I ; le
Chant II, de 85 vers, décrit les solenni-
tés au cours desquelles le héros recut la
décoration de la Septaine (celle attri-
buée au héros qui a tué sept guerriers
étrangers morts sur le champ de ba-
taille). Celle appelée Imhotore, la Tor-
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sade, était attribuée au héros qui en
avait tué 14, et le cérémonial appelé
«Crémation-du-javelot» récompensait
le héros qui, dans les mémes conditions,
en avait tué 21.

: :
Le second de ces grands genres

ques est le genre pastoral qui, paradoxa

] v giter Sy
lement, a lui ausst des aliures guerrieres.

Le genre pastoral est un genre guer-
rier fictif, dédié aux vaches. Ces pai-
sibles animaux ont été organisés en «ar-
mées bovines». L’aéde pastoral les
considére comme de farouches ama-
zones armées chacune de deux lances,
qui sont leurs cornes. Les compositeurs
les ont divisées en deux clans opposés.
Mais les «javelines» (cornes) ne trans-
percent pas les vaches du clan opposé :
elles perforent leurs pasteurs. Prenons
en exemple la description de la «jave-
line» de Inka ya Muvunyi, «la Vache
(appelée) du Porte-secours» du trou-
peau Bacanahe, «Ou — (les opposants)
— pourraient-ils faire du feu ?» (c’est-a-
dire : le troupeau ne les laisse se fixer
nulle part). Elle fut chantée par I’agde
Bwalike, fils de Mah4nane, autour de
1880, car ce troupeau vivait toujours a
I’époque de la Comete de Coggia, dont
je parlais plus haut. Ce passage est tiré
du Chant IV qui nous décrit comment la
«javeline» de cette héroine a été
forgée :

Ils la forgérent sans reprendre haleine :
ils 'emmanchérent & un bois qui ne peut
manquer le but,

lequel, en futaie, était devenu séculaire.
lls en modeleérent les tranchants,

ils multipliérent en elle le bouillonnement
del’eau detrempe ;

ilsy accumulérent de la hardiesse,

ils la surchargérent d’'ornementations,
ils la repolirent en jeu de flamboiement
etlachangérenten lumiére

afin qu’elle ressemblat a celle du
Souverain Vacher...

Le corpus de la poésie pastorale vient
d’étre mis au point. Il est prét pour la
publication. J’ai rassemblé 1’ceuvre
compléte, encore accessible depuis
1936, de nos douze aédes pastoraux.
Elle totalise 613 chants et 28 375 vers.
IIs ont chanté 107 troupeaux, parmi les-
quels 410 vaches. Or, ce vaste matériel
comporte d’innombrables allusions 2
d’anciens troupeaux, a4 d’anciens pas-
teurs et chefs, a des localités. C’est donc
pour guider le lecteur que j’ai composé
un lexique historique de 1 622 articles
annexés au corpus. J’ai, du reste, I'in-
tention d’en faire autant pour les corpus
des poémes guerriers et dynastiques. Ce
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sont des greniers inépuisables de I’his-
toire du Rwanda.
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La poésie dynastique, Ibisigo, consti-
tue le pivot de I’histoire du Rwanda.
Cest I'ceuvre des aedes dynastiques
(Abasizi). Les traditions relatives a ce
genre nous disent qu’il s’est formé sous
Ruganzu IT Ndoli, donc depuis qua-
torze générations. Le genre existait sous
une autre forme avant ce monarque ; il
s’appelait alors ibinyeto («louanges»).
L’aéde composait simplement un mor-
ceau de quelque dix ou quinze vers qu’il
consacrait a un seul roi. Sous
Ruganzu II Ndoli, une femme de la
cour, Nyirarumaga, révolutionna le
genre en composant un morceau étendu
dans lequel tous les rois historiques
étaient chantés conjointement, un para-
graphe par régne, les paragraphes étant
séparés par un refrain. Les composi-
teurs imiterent par la suite cette nou-
velle structure. Depuis 1936, j’ai pu re-
cueillir 176 morceaux, dont certains
sous forme de fragments. Le R.P. Van
Opverschelde, des Peres Blancs, en avait
fait prendre des dictées en 1936. Etant
donné que ce genre est un enchevétre-
ment de figures inaccessibles au premier
venu, le Pére, qui n’y pouvait rien
comprendre, me céda ses cahiers. Ils
m’ont été trés utiles, surtout pour le
collationnement avec les versions obte-
nues de par ailleurs et pour démontrer la
fidélité de transmission de ces poemes,
ce qui est possible chaque fois que 1’on
dispose, pour un méme morceau, de
plusieurs récitations dont les généalo-
gies de transmission sont tout a fait indé-
pendantes sur plusieurs générations.

Deés le surgissement de ce genre, la
cour en fit une véritable institution
d’utilité publique. Elle installa un fonc-
tionnaire au titre de Intebe y’abasizi,
préfet des aedes dynastiques. Il avait
autorité sur les lignages qui avaient
fourni des compositeurs du genre en
question. Ces lignages étaient soustraits
a l'autorité des chefs administratifs et
déclarés sujets immédiats de la cour. Ils
devaient avoir aupreés du roi, a tout mo-
ment, un représentant et ces représen-
tants se succédaient a la cour selon les
mois lunaires. Ils étaient, pour ainsi
dire, une bibliothéque royale vivante.
Le dernier préfet des aédes dynastiques,
qui se nommait Karera fils de Pamenya,

m’a dit que, sous Yuhi V Musinga, ils
étaient douze sous ses ordres. Le céré-
monial dela cour exigeait d’ailleurs qu’a
chaque lever du roi, il y ait une servante
de la cour qui se mette a baratter, un
poéte dynastique qui déclame 1'un de
ces morceaux et les tambours qui bat-
tent. Ces trois cérémonies exécutées, le
roi quittait sa couche et sortait de sa
demeure.

Etant donné I'importance socio-
politique que ce genre dynastique
conférait aux familles ainsi privilégiées,
les enfants apprenaient les morceaux
propres a leur lignage dés qu'ils attei-
gnaient 1’age de raison. Le patriarche du
groupe organisait des soirées de décla-
mation durant lesquelles les peres et
leurs enfants de tout 4ge rivalisaient au-
tour d’une cruche d’hydromel a laquelle
chacun ne gottait qu’aprés une décla-
mation parfaite. Il ne surgissait pas né-
cessairement un aéde compositeur a
chaque génération au sein de chaque
famille ; I’essentiel était que les mor-
ceaux anciens et les nouveaux fussent
retenus et transmis d’une génération a
l'autre, dans les termes mémes de leur
composition.

Lorsque le roi, de sa propre initiative
ou a la demande de ses courtisans, ex-
primait le désir d’entendre tel poéme
(dont le titre s’identifiait 4 la premiére
phrase), il le demandait au préfet des
poetes dynastiques et celui-ci présentait
alors celui de ses subalternes qui le
connaissait. Lorsque personne d’entre
ceux présents ce mois-1a ne le connais-
sait, il était facile de repérer le déposi-
taire absent de la cour, puisque toutes
les familles d’agdes y étaient représen-
tées et on le convoquait.

Le poete dynastique n’était pas consi-
déré comme historien. Cela était la
fonction des mémorialistes et des chro-
niqueurs. Pour nous, cependant, il était
plus historien que ces derniers. Imagi-
nez-vous, en effet, un morceau composé
au XVI° siécle et transmis jusqu’a nous
dans les termes mémes de sa composi-
tion. Le compositeur y rapportait les
événements de son temps, ceux de son
actualité. Il y insérait les événements
des générations précédentes, tels qu’on
les racontait. De ce fait, lorsque les mé-
morialistes nous racontent maintenant
ces événements antérieurs a la composi-
tion du poéme, celui-ci peut nous confir-
mer leur véracité, puisqu’il nous ap-
prend qu’au XVI® siécle, déja les
mémes faits, alors récents, étaient
connus et cités.




Pour démontrer la fidélité de cette
transmission, disais-je, j’avais procédé
au collationnement de certains mor-
ceaux dont je détenais plusieurs décla-
mations. A la suite d’une critique ser-
rée, j’ai pu détailler d’abord la généalo-
gie de la transmission. Les morceaux
choisis a cet effet ne provenaient pas des
mémes répétiteurs, a ’échelle des géné-
rations, que les différents déclamateurs
pouvaient citer. Analysés, vers par vers,
sur toutes les copies, les différents textes
comportaient certes des variantes inévi-
tables, mais au bout du compte, ces va-
riantes démontraient la fidélité de la
transmission. En effet, si telle lignée de
transmission oublie un vers, les autres
restituent un texte complet. Si telle dé-
clamation, par exemple, conjugue un
verbe au passé indéfini, les autres le
conjuguent au passé défini, etc. Et on
constate ainsi que les versions ne pré-
sentent souvent que des différences insi-
gnifiantes.

Donnons en exemple un extrait du
poeme n°® 70 de notre collection, intitulé
Ruhanga rucura inkumbi, «O Front
foudroyant !». Il fut composé par Nsa-
bimmana, fils de Nyabiguma, pour
Mibambwe III Sentabyo. L’intronisa-
tion de ce monarque coincida avec
I’éclipse de soleil du 30 mars 1680. Etant
donné que ce Mibambwe III aurait célé-
bré la féte des Prémices cing fois seule-
ment, ce qui veut dire qu’il aurait régné
cinq ans, la composition de ce morceau
aura eu lieu entre 1680 et 1685. L’occa-
sion de la composition : le roi du Burun-
di, Ntare IV Rugamba, avait attaqué le
royaume du Bugesera, en venant du
Sud ; le Rwanda I’attaqua également en
venant du Nord et les deux pays s’en
partagerent le territoire. Le roi du Bu-
gesera, Nsoro IV Nyamugeta, se réfu-
gia au Gisaka, auprés de Kimenyi IV
Getura. L’a¢de en prend occasion pour
composer une satire contre le fugitif et
son recéleur :

Frappe-t-il ? Pas d’agonie ! Inutile le
secondcoup !

Lorsqu’il blesse rien ne peut subsister :
qui ne se soumet a Musimba est déja
pleuré |

Aplus forte raison ce Nsoro,

glouton réfugié aupres de son pareil
dans le Gihunya, chez Bazimya...
Souffrant de la diarrhée, il assisterait celui
quivomit !

Nsoro a fui sans s’étre informé :

aussile chemin lui devient-il
interminable...

La famine de chez Bazimya commence a
lesucer !

Il mendie un taurillon—

on luien donne une moitié :

il s’est séparé de ses protecteurs

ENTRETIEN AVEC L’ABBE ALEXIS KAGAME

pour vivre de rationnement...

Nsoro donne des coups de pieds

avant de s’étre concerté avec les fesses !
Aussi a-t-il provoqué l'incendie de
Kibamba

tandis que la faim, en son sein, va
s’éterniser.

Le poeéme totalise 149 vers. En plus
de I’aspect littéraire, les différentes allu-
sions historiques nous replacent dans
I'atmosphére de cette deuxieéme moitié
du XVII®siecle en nos régions. Que dire
alors de I'étude comparée et complé-
mentaire de tous les 21 poemes dynasti-
ques composés sous le méme régne, du
n°® 57 au n° 76 de notre collection ?

En conclusion, soulignons que les mé-
morialistes nous racontent ces événe-
ments. Nous serions tentés de les consi-
dérer comme plus ou moins probables.
Mais voici que les poémes dynastiques
de ce temps nous en confirment la véra-
cité dans les termes originaux de leur
composition. Ce genre poétique consti-
tue donc le pivot de I’histoire du Rwan-
da et, par ricochet, de celle des pays
limitrophes.
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Le texte d’Ubwiru, synonyme de se-
cret le plus inviolable, existait au Rwan-
da, au Burundi, et dans certains autres
royaumes de 1’Afrique interlacustre.
Seul celui du Rwanda a été sauvé. Je
savais qu’il existait et tout le monde le
savait, mais personne ne savait en quoiil
consistait, en dehors de ceux qui en
avaient été «investis» par le roi. Or, de-
puis environ 1925, le monarque précé-
dent avait mis fin a ces investitures du
fait que les enfants des lignages déten-
teurs avaient appris a lire et a écrire et
s’étaient convertis au christianisme. Il y
avait danger que le texte fiit mis par écrit
et livré aux profanes ou aux Européens.
Jexprimai & son successeur Mutara III
Rudahigwa, le désir de mettre ce texte
par écrit. Investi lui-méme dans le cadre
européen, il en ignorait le premier mot.
Il en parla aux survivants des détenteurs
qui firent la sourde oreille. Les pour-
parlers durérent deux ans. Il les mit fina-

lement au pied du mur : «C’est donc que
vous ne m’admettez pas comme roi,
comme maitre de I’'Ubwiru !». Ils du-
rent céder. Dix d’entre eux, choisis par-
mi les meilleurs déclamateurs, vinrent
me trouver a Kabgayi et me déclame-
rent en cheeur leur précieux dép6t. Puis
ils désignérent trois d’entre eux qui me
dicterent le texte devant leurs collégues.
Il ne s’agit pas, a proprement parler, de
poeémes ni de récits. C’est un recueil de
cérémonials dont on était obligé d’exé-
cuter la moindre prescription lorsque la
célébration en était exigée par les cir-
constances ou par les oracles divina-
toires. Et c’est en raison de cette obliga-
tion imposée par un texte tenu secret
que j’ai traduit Ubwiru par «code ésoté-
rique». Etant donné que ces textes n’ont
pas vraiment une allure poétique, il se-
rait impropre de parler de vers a leur
sujet. Pour faciliter les références, tou-
tefois, je les ai découpés en simili-vers.
Le plus long est celui intitulé «Voie des
Abreuvoirs», qui se célébrait seulement
une fois toutes les quatre générations de
rois. Il totalise 1 257 «vers». Le
deuxiéme est celui intitulé «Voie de I'In-
tronisation» qui se célébrait durant
quatre mois pour conférer la dignité
royale. Il totalise 1 250 «vers». Les
autres n’en totalisent que quelques cen-
taines. La collection compléte compte
19 cérémonials. La section la plus pour-
vue est celle qui concerne les pays étran-
gers. Ainsi y a-t-il la «Voie offensive»
qui se célébrait durant les expéditions
guerricres contre ’étranger ; la «Voie
du Trophée», que I’on célébrait lorsque
les armées rwandaises avaient tué un roi
étranger ; la «Voie de la Décoration»,
lorsque sept fois de suite, sous le méme
régne, les armées rwandaises avaient
tué des rois étrangers ; la «Voie de la
Cachette», lorsqu’on apprenait la mort
d’un roi étranger dont les Rwandais n’é-
taient pas les auteurs ; la «Voie de I'In-
vasion», lorsqu’un pays étranger atta-
quait le Rwanda.

Nous avons donné la une image pres-

1 f -1ove de / 0
que exq /[1\/':'4,'*/‘]("?2" guerriere de la culture

rwandaise. est vrai que ces genres

étaient les mieux conservés et sont les
plus intéressants pour I’historien, il faut
souligner qu’il existe au Rwanda de nom-

autres genres d’allure moins belli-
Vous avez d’ailleurs, en 1947 et

1949, publié en kinyarwanda deux re-

cuells de poemes numoristiques traai-

- tionnels et vous avez vous-méme compo-

sé, dans la méme veine et a la méme

2, un long poéme sur le porec, qui

epoqi

fut sans doute la premiére ceuvre littéraire

écrite publiée dans votre langue.
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Parmi ces poémes humoristiques tra-
ditionnels, se détachent facilement ceux
qui touchent a des sujets tabous comme
décrire la gloutonnerie du roi et des
princes, des chefs et des grands person-
nages de la cour. Dans la vie courante,
les gens qui se respectent mangeaient
dans le plus grand secret devant des do-
mestiques assermentés. Aux yeux du
reste du public, ils ne vivaient que de la
boisson et du tabac. Or, il y avait une
catégorie de poétes auxquels il était per-
mis d’amuser le roi et tous ses grands en
décrivant leur gloutonnerie. Ce sont les
Ibisigo by’ubuse, «poémes de plaisante-
rie». Voila pourquoi j’écrivis et publiai
Indyohesha-birayi, «Le Releve-goit des
pommes de terre», c’est-a-dire le porc.
A cette époque, les chefs rwandais d’un
certain age considéraient encore le
porc, inconnu autrefois, comme aliment
impur. Cette composition est un
«poeme de plaisanterie» de 2 010 vers,
qui a tant fait rire tout le pays que I’'on a
désiré le voir réédité. La 2° édition est
sortie en 1977.

L autre genre qul vous a attire, en tant

qu écrivain, est [ épopée histor

dactique. Apres la publication en ki-

nyarwanda 1[“1”’[( premiere auvre de (

stoire di

genre consacréeal’l
évoquantle style de la poésie dyna

vous avez compose une aultre

trés longue haleine, intitulée «La D

Pastorale», don tout de

a la el en

va

publié en kin)

francaise. Vous y évoquez, d

perspecti

rwandais

chrétienne et dans le style
da //'l[{‘,‘.‘[wii de vos compa-
triotes, toute I'histoire du monde depuis
la Geneése jusqu’a nos jours.

Si vous le permettez, je vous dirai un
petit détail sur ce poéme. Je venais d’ac-
cumuler une vaste collection de poémes
guerriers, dynastiques et pastoraux.
C’était encore avant mon ordination,
qui eut lieu en 1941. Il me vint 'idée de
composer un poeéme chrétien dans le
style de I'un de ces genres ; je choisis le
pastoral. Je m’imaginais alors que le
poeme serait probablement appris par
ceeur et serait déclamé dans les «Veil-
lées», d’ou son titre général. J’ignorais
que l'alphabétisation allait inhiber la
mémoire. Nos bardes et mémorialistes
étaient des bibliothéques ambulantes,
parce qu’ils ne savaient pas lire. Ce
poéme fut composé durant 25 ans, de
1941, année de mon ordination, au 23
avril 1966. J’ai voulu qu’il fit ’ceuvre de
ma vie. Il comporte 150 chants, divisés
en 18 «Veillées». L’ensemble totalise
35 732 vers, régulierement répartis en
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quatrains. Il existe du reste en francais
un manuscrit de 268 pages, qui n’a pas
encore pu €tre publié, dans lequel j’ai
fait une présentation générale de cette
épopée, avec beaucoup d’extraits tra-
duits et de notes de type ethnologique.

ADordons enjin, St vous le voulez

bien, [ aspect | 2 de volre

@auvre, gui est d ailleurs tres lie a ses

aspects nnguistiques, puisque c est de
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s bantu. Votre these de doctorat, La

hilosophie bantu-rwandaise de I’étre,

publiee en 1950, est
VoS ouvrages gul a ete
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aljjuse,
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VOni aans ce sens

Ma thése portait sur la langue de ma
région ; les mémes principes ont été en-

suite appliqués a toute ’aire Bantu et la-

tache a duré 17 ans. Le résultat a été La
Philosophie Bantu comparée. Compa-

rée, d’abord a la région de départ, et
ensuite chacune a toutes les autres.
Mais, entre-temps, j’avais publié¢ deux
autres études d’une certaine importan-
ce : un chapitre intitulé A la perception
empirique du temps et Conception de
Phistoire dans la pensée bantu, dans
I'ouvrage collectif Les Cultures et le
Temps, (Payot, Unesco, 1975, p. 103-
133). Ensuite, «L’Ethno-Philosophie
des Bantu», dans le volume IV de la
Philosophie contemporaine (p. 589-612,
La Nuova Italia Editrice, Florence,
1971). Je suis en train de rassembler et
d’étudier les réactions de ceux qui en
ont parlé. Certains I’ont fait d’une ma-
niere positive ; d’autres s’y opposent a
priori, parce que, a leurs yeux, il ne peut
y avoir une philosophie africaine, ni une
ethno-philosophie, ni une philosophie
qui ne soit personnelle, etc. Je me pré-
pare a leur mettre sous les yeux les pro-
blemes réellement philosophiques qui
ont été incarnés dans le langage que
nous ont légué nos ancétres. Certains
disent que c’est ma propre philosophie :
il faudra nous entendre et savoir si le fait
de prendre conscience de quelque chose
d’autrui, en confére la propriété.

Principaux ouvrages en francais d’Alexis Kagame :

e Mémoires de I’Académie Royale des Sciences d’'Outre-Mer (Arsom,

Bruxelles)

— La Poe5|e dynasthue au Rwanda 1951 240 p.

— Le Code des mstltutlons pollthues du Rwanda précolonial 1952 136 p.

— Les Organlsatlons soclo-famlllales del’ anclen Rwanda 1954 356 p.

— La Phllosophle bantu rwandalse de I’étre 1956 448 P

— La Notion de génération appliquée a la genealogle dynasthue et a I hlst0|re

du Rwanda 1959 120 p.

— Les Mlllces du Rwanda precolonlal 1963 196 P

— L Hlst0|re des Armees Bovmes dans I anclen Rwanda, 1961 148 p.

e Editions unlversnalres du Rwanda Collectlon «Muntu», Butare

— Introductlon aux grands genres Iyrlques de I’ anclen Rwanda 1969 332 p.

— Un abrege de I ethno hlstOIre du Rwanda 1972 286 p.

— Un abrégé de I hlstowe du Rwanda de 1853 a 1972, 1975, 543 p.

° Autres edmons

— La Phllosophle Bantu comparee Presence Afrlcalne 1976, 335 p.

— La Langue du Rwanda et du Burundl expliquée aux autochtones Kabgayl

1960 254 p.

— La Dlvme Pastorale, Bruxelles Ed du Marals 1952 120 p

— La Nalssance deIUnlvers Bruxelles Ed du Marals 1956 100 p.
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... Sarah Maldoror

Sarah Maldoror, cinéaste, est Guade-
loupéenne. Elle vit en Guinée Bissau.
Elle est la femme de Mario De An-
drade, Ministre de la Culture et de
PInformation, qui fut I’un des chefs
du mouvement de libération angolais.
Formée a Moscou (comme Sembeéne
Ousmane), elle a commencé par tour-
ner, en Algérie, un court métrage :
Monangambee. Apres Des fusils pour
Banta, son premier long métrage le plus
connu est Sambizanga (1971), tourné en
République populaire du Congo. De pas-
sage a Paris, elle a bien voulu répondre
aux questions de Maryse Condé.

Sarah Maldoror, vous vivez en Guinée
Bissau, mais il nous faut établir un
certain nombre de points de repére.
L’autre jour, jétais avec des étudiants
qui m’ont dit : « La Guadeloupe a une
cinéaste de grand talent, mais elle re-
fuse de se faire connaitre comme Gua-
deloupéenne ». Ainsi, vous voyez, il y
a un certain nombre de malentendus
qu’il faut dissiper.

Je suis Guadeloupéenne, je ne l’ai
jamais nié, je suis une Guadelou-
péenne qui travaille en France et en
Afrique. O est le probléme ?

Le probleme, c’est que les gens veu-
lent toujours vous situer par rapport a
une terre précise, et qu'ils sont embar-
rassés de ne pas pouvoir le faire.
Vous-mémes, ¢a ne vous géne pas ?

Ca ne me géne pas, moi, je suis
Guadeloupéenne ! J’appartiens a une
ile ; je fais partie des esclaves qui ont
été, comme ¢a, vendus dans le temps
et dans ’espace.

Et maintenant ?

Et maintenant, je suis Guadelou-
péenne !

Si vous le voulez, nous allons, non
par revoir, mais énumérer un peu les
phases de votre carriére, parce que
c’est un point un peu mystérieux. La
premiére partie est celle de ['engage-
ment dans un certain nombre de
combats, il faut en parler, c’est impor-
tant.

Ou est le mystere ? Jai effective-

ment commencé a faire du cinéma,
pour les mouvements de libération.
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Jai travaillé pour la Guinée Bissau,
parce qu’il fallait montrer qu’il y avait
une guerre, c’est tout. J’ai essayé de
faire connaitre des choses, qui me pa-

raissaient, a I’époque, extrémement
importantes.

Vous dites « a ['époque, extréme-
ment importantes Cela vous parai-
trait-il maintenant moins important ?

C’est vrai, cela me parait moins im-
portant, maintenant. Ce qui reste es-
sentiel, c’est toujours de faire connai-
tre ’Afrique et la Guadeloupe. Pour
moi, c’est la méme chose. Je viens de
faire un film en Guinée Bissau sur le
carnaval, parce que je pense que la
facon dont les enfants créent, fabri-
quent des masques, est assez éton-
nante. Je ne l’ai vu faire nulle part
ailleurs.

Avant d’'en venir a ce film, qui est
certainement trés intéressant, on peut
essayer /
votre production. Premiére étq
néma engagé, mouvement de libéra-
tion. Deuxiéme étape : on a l'impres-
sion que vous tournez un peu le dos a
cette forme de cinéma et que vous
faites des productions beaucoup plus
artistiques : « Aragon », « le Pere La-
chaise », etc.

] l6onocer de Stane
de deégager des étapes dans

peé . Cl-

De toute fagon, je dirai la méme
chose que Godard. Il faut apprendre
son meétier | J'apprends mon métier
quand je travaille pour une ceuvre,
pour les Affaires Etrangeres, sur Ara-
gon, sur le Pere Lachaise, sur Cé-
saire ! Pourquoi j’ai fait Aragon ?
Parce qu’Aragon est un grand poete
et quon m’a demandé de faire un
film sur lui ! Je ne vois pas pourquoi
j'aurais refusé. Pourquoi j’ai fait le
Pére Lachaise ? Parce que je crois
que nous devons faire énormément de
courts métrages. Ca me parait absolu-
ment indispensable. Si je décide d’al-
ler en Guadeloupe faire un court mé-
trage, qui va le financer ? Cest ¢a le
probléme. Je travaille avec ceux qui
paient, c’est tout !

Ce qui signifie qu’il n’y a pas de
changement dans votre orientation ?

Il n’y a absolument pas de change-
ment ! On ne doit pas rester sans tra-
vailler. Il faut travailler, pour vivre,
bien entendu et travailler pour se per-

fectionner. Un réalisateur qui ne tra-
vaille pas quatre, cinq ou dix ans pour
faire un grand film, s’il le peut tant
mieux ! Mais moi, ce n’est pas mon
cas ! Donc, jestime que quand je réa-
lise des courts métrages sur le Pére
Lachaise, Aragon, le théitre noir ou
le Musée du Cinéma en faisant des
films de trois, cinq minutes, je perfec-
tionne ma technique ! J’apprends mon
métier. Et le jour ou j’aurais un long
métrage a faire, eh bien ! j’irai a I’es-
sentiel.

Pour la plupart des gens, Sarah
Maldoror, c’est d’abord la réalisatrice
de « Sambizanga » (1). Ce film a-t-il
compté particulierement dans votre
carriere ? Comment l'avez-vous
abordé ?

Sambizanga est passé aux Etats-
Unis. Or j’ai été aux Etats-Unis pré-
senter les derniers films que j’ai faits
pour la télévision sur les éboueurs,
sur les immigrés. A un moment
donné, on y voit un balayeur qui
ouvre un livre de cuisine et qui en ap-
prend les recettes par cceur. En effet,
un de ses camarades est tombé ma-
lade. Il est a I’hopital. Il va mourir et
il veut aller mourir en Afrique.
Comment trouver l’argent pour l'en-
voyer mourir en Afrique ? II se
trouve qu’il existe une émission télévi-
sée de jeux ou l'on demande de
bonnes recettes de cuisine de 1880.
Donc lui et un camarade apprennent,
du jour au lendemain, le livre par
cceur, pour participer au concours et
trouver I'argent du billet. J’ai fait ce
film. Je I'ai présenté aux Etats-Unis
devant les Noirs américains qui, évi-
demment, n’ont eu qu'un cri d’in-
sulte : Comment avez-vous pu faire
ca, alors que vous avez fait Sambi-
zanga, film engagé, etc. Je trouve
qu’en ayant montré la solidarité des
immigrés en France, pour envoyer un
de leurs camarades mourir en Afri-
que, on me dit: « Vous avez fait
Sambizanga »... Je suis toujours dans
ma ligne. Maintenant, je voudrais
faire autre chose, je voudrais conti-
nuer Sambizanga, c’est pour moi une
étape.

On peut dire en fait que vous n’ai-
mez pas tellement toutes ces étiquettes
qu’'on vous a collées sur le dos et que
vous voulez vous exprimer un peu
selon votre fantaisie, votre liberté,
votre choix profond ?

Mon choix, parlons-en. Bien en-
tendu, je suis Guadeloupéenne, Cé-
saire est Martiniquais. Césaire a écrit
Et les chiens se taisaient, que je vou-

(1) Tiré d'une nouvelle de Luandino Vieira, La
vraie vie de Domingos Xavier, publiée par
Présence Africaine, Sambizanga est un film
dont le propos est de décrire, a travers une
histoire réelle, les débuts de la résistance en
Angola dans les années 1960 et comment
une organisation politique de résistance es-
saie de se constituer.
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drais porter a I’écran. Jai pris le
méme principe que pour Sambizanga,
j’ai demandé une avance sur recette
au Centre national du Cinéma. On
me I'a refusée trois fois, La, je re-
viens de New-York, j’ai vu les Noirs
américains, ce qu’ils font. J’ai trouvé
¢a absolument fabuleux, j’ai décou-
vert une des plus belles villes du
monde, j’ai vu des Noirs américains
chanter, danser, je me suis dit, c’est
1a que je tournerai Et les chiens se tai-
saient, parce que ce serait bien de
réaliser ce film la. Si j’y arrive, ce qui
n’est pas slir, & monter cette ceuvre
d’'un Martiniquais, qui se passe a la
Guadeloupe, a Harlem, on va encore
me dire qu'on ne sait pas ou me si-
tuer.

Vous pensez qu'on pourrait vous le
reprocher ?

Bien siir, de toute fagon si on me le
reproche, ca n’a aucune importance,
j’ai décidé que je ferai ce film et je le
ferai avec les Noirs américains, a Har-
lem.

Il'y a quelque chose d’assez décon-
certant en vous, c'est qu'en fait, on ne
sait pas finalement qui vous étes. On
n'arrive pas a le savoir, parce que
vous avez des positions qui sont
contradictoires. Une fois nous discu-
tions, vous m’avez dit: si Bokassa
m'avait donné les moyens, je serais
allée filmer le « Sacre ».

Bien siir,

Dans votre bouche, on trouve ces
propos un peu déroutants, vous ne
pensez pas qu'ils le soient ?

Je ne le pense absolument pas, Bo-
kassa se fait sacrer Empereur, je ne
vois pas pourquoi c’est Elkabach qui
a filmé Bokassa ; si c’est Elkabach
qui filme Bokassa, il le fait pour des
Frangais. Si, moi, je filme Bokassa, je
le fais pour des Africains en montrant
le coté ridicule, dépassé et en disant
que ce n’est pas possible, en posant la
question : pourquoi est-il empereur ?

Donc finalement, tout ceci repré-
sente beaucoup de subtilité ?

Je dis simplement, il faut mdrir
avec son temps, le cinéma est un art
présent. Il se passe quelque chose,
quelque part, je ne vois pas pourquoi
je n’irais pas.

Et finalement, vous vous exprimerez
a votre facon sur un événement. Vous
ne le choisissez pas ?

Je choisis I'événement qui passe et
je me dis que c’était aux Africains de
filmer le sacre, quel que soit Bokassa,
le dictateur, le ceci, le cela, comment
est-il arrivé a massacrer tous ces
gens ? C’est ca qui m’intéresse. Moi, je
me serais intéressée d’un autre point
de vue qu’Elkabach. Donc je ne

vois pas ce qu’il y a de déshonorant a
dire que tel ou tel événement doit
étre filmé, mis en image. Je pense
que la génération suivante pourra se
demander : mais qui était Bokassa ?
Et pourquoi verrait-on Bokassa uni-
quement du c6té des Frangais ? Pour-
quoi ne verrait-on pas Bokassa du
cOté des Africains ou des Antillais ?

Apreés vos films artistiques, jap-
prends que vous avez été en Guinée
Bissau réaliser un film sur des enfants,
pourquoi ?

Parce que ¢a m'intéresse. Je
m’apercois que des enfants créent des
choses absolument fantastiques, je les
filme, je les regarde créer ces mas-
ques, je vois leur travail. On dit bien
des choses sur les Africains et I’art.
Moi je prouve en disant : voila ce
qu’ils font, ces enfants. C’est donc la
créativité des enfants de Guinée Bis-
sau que je filme.

Pensez-vous que cette créativité,
c'est peut-étre une question que vous
n'aimez pas, ait été renforcée par la
question politique, ou bien la créativité
des enfanis, elle est la méme partout ?

Non, la créativité des enfants n’est
pas la méme partout, c’est faux. En
Guinée Bissau, la créativité des en-
fants est en relation avec la quéte de
I'unité, le probléme c’est I'unité d’un
Etat, de la culture, qu’est-ce qui fait la
valeur d’'un Etat ? C’est sa culture.
Et, quand on développe la culture

chez I’enfant, je trouve ca remarqua-
ble.

Vous attachez de l'importance a la
technique, vous dites que les films afri-
cains doivent étre bien faits. Pensez-
vous que, jusqu'a présent, les cinéastes
africains, et vous-méme peut-étre, ayez
péché par des erreurs techniques ?

Je vous le dis, nous n’avons pas a
réaliser des films pour de petits grou-
pes de militants. Moi, si je fais un
film, je ne le fais pas pour un groupe
de cinquante bonshommes favorables
a ma cause. Je veux qu'il soit vu. Or
entre un film africain, un film japo-
nais, américain ou italien, on choisira
évidemment I’américain, le japonais,
etc. Pour qu’on choisisse mon film, il
faut donc qu’au moins techniquement
j’aie la méme valeur.

Vous allez la dans le méme sens
qu'un autre cinéaste africain nigérian,
Ola Balogun, qui m’a dit : « Nos films
jusqu'a présent n'intéressent pas notre
peuple »... Pensez-vous qu’il avait rai-
son ? Il estimait qu'on devait trouver
une forme d’expression qui touche le
monde.

Non, il a tort, parce que moi, j’es-
time qu’un film africain intéresse tou-
jours les Africains, ¢a c’est sir. Evi-
demment, entre un film africain et un
western, les gens verront plus facile-
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ment le western, parce qu’ils n’ont
pas I’habitude de la culture africaine.
Mais moi, je ne vois pas pourquoi les
films africains ne seraient pas vus par
les Africains. De toute fagon, tant
que le cinéma national ne sera pas
créé, il n’y aura pas de cinéma afri-
cain.

Vous parlez du cinéma national,
mais si un cinéma national se créait,
vous, ou vous situeriez-vous ?

Vous voulez parler des Guadelou-
péens. Est-ce que je peux faire des
films en Guadeloupe ? Non. Je fais
des films ou je peux. J’estime qu’un
réalisateur n’a pas de nationalité 2
avoir, il est évident que quand je fais
un film, c’est moi qui le fais, ce n’est
pas Agnes Varda, c’est trés spécifi-
que. Agnés Varda s’intéressera a ce
qui se passe en France, moi, je m’in-
téresse a ce qui passe en Afrique, en
Guadeloupe ou en Martinique, mais
je vais 1a ou je peux travailler.

Parlons maintenant de ce point im-
portant qu’est ['écriture cinématogra-
phique. Vous dites que, dans un film,
vous souhaitez mettre quelque chose
de personnel, qu'est ce que c'est ce
facteur personnel : la facon de voir, la
fagon de sentir, mais avec une cameéra,
avec des images ?

Il 'y a trente six fagons de filmer un
arbre, une femme, un enfant ; chacun
filme avec sa sensibilité.

Vous ne pensez pas qu’il y ait une
écriture cinématographique africaine ?

Si, il y a peut-étre une écriture ciné-
matographique africaine, mais il n’y a
pas, je pense, encore pour le mo-
ment, de cinéma africain comme il ya
un cinéma japonais. On ne demande-
rait pas aux Japonais de faire des wes-
terns. Vous ne demanderiez pas aux
Américains de faire des films intimis-
tes. Je trouve que chaque nation a sa
facon de voir, mais si je vais voir un
film japonais, ce n’est pas pour avoir
une imitation de film américain. Si on
va voir un film africain, c’est parce
qu’il existe quelque chose de trés par-
ticulier, de trés personnel en Afrique.
Je trouve que c’est cela que ’on doit
trouver et faire ressortir.

Y a-t-il des cinéastes occidentaux ou
américains et japonais que vous admi-
rez particulierement ?

Ah! bien siir, j’admire Kurosawa
et pour la France : Resnais et Go-
dard. je trouve que ce sont vraiment
de grands cinéastes.

Et pour I’Amérique ?

"Pour I’Amérique : Coppola !

On a aussi tendance a penser que le

cinéma africain devrait se mettre beau-
coup plus a l'écoute, disons, du passé,
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c'est-a-dire que le cinéma pourrait
prendre la place des griots, qui sont en
train de disparaitre et fixer des légen-
des, des contes. Appréciez-vous celt

vision un peu passéiste du cinéma ?

Oui, moi je crois qu’il faut connai-
tre ’Afrique, son passé et son pré-
sent. Mais le probléme, c’est qu’un
film, si on veut le faire sur le passé,
requiert des fonds et tant que le ci-
néma ne sera pas indépendant...
Parce que c’est bien gentil, nous par-
lons du cinéma africain, mais qui fait
le cinéma africain, d’ou vient Iar-
gent ?

Alors justement, parlons de cette dé-
pendance du cinéma africain:..

Eh bien! malheureusement, il
n’existe pas de pays qui dise : « Le
cinéma est pour moi une chose impor-
tante, on va donc le développer. »
Les cinéastes africains font des films
avec des bouts de ficelle ¢a ne peut
pas marcher, il faut que le cinéma soit
considéré comme une culture indis-
pensable a un pays.

C’est un peu dangereux, non ? Il y a
un pays africain, qui, justement, a
voulu favoriser ses cinéastes en leur
donnant des moyens et en leur deman-
dant de faire des films sur des scéna-
rios congus par le Président et la prési-
dente ; cette direction ne vous parait-
elle pas un peu inquiétante ?

De quel pays parlez-vous ?
Du Gabon !

Je n’ai pas vu les films gabonnais,
mais je considere cela comme un acci-
dent de parcours. Ce n’est pas grave.
Il est évident qu’un président peut
toujours dire : « Bon, il n’y a que moi
qui compte, vous faites les films que
j’écris ». Mais c’est secondaire, c’est
passager.

Vous avez dit que vous aviez de-
mandé une avance sur recette pour un
film. Ca ne vous parait pas du tout
contradictoire que, faisant des films et
se plaignant de la dépendance du ci-
néma africain, on demande en méme
temps des fonds ?

Bah ! qui peut faire des films ? Il
faut bien prendre l'argent ou il est.
Tous les réalisateurs frangais ou
étrangers peuvent s’adresser au Cen-
tre national du Cinéma. Si un Belge
ou un Canadien s’adresse au Centre
du Cinéma, pourquoi pas. Le gouver-
nement est trés logique avec lui-
méme, il refuse. Nous sommes tous
les deux logiques : moi de demander
et lui de refuser.

Bien ; et s’il y avait par exemple une
possibilité pour vous de filmer unique-
ment des films dans un pays donné,
accepteriez-vous ?
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Bien sir !

\lors revenons encore a cette ques-

tion de technique, qui m’intéresse
beaucoup. Que direz-vous a un jeune
Africain que vous rencontrez qul veut
faire du cinéma, qui veut devenir,

comme VvOous, metleur scene

Je lui dirais d’étre d’abord assistant,
je le prends !

Vous le prenez

Bien sir, je ne le paie pas, parce
ue, en général, on ne prend plus
“assistant dans les films, mais je lui
dirais : « Venez quand méme ! »

Et I'énorme probleme de finances,
vous pensez qu'il n’a qu’'a se débrouil-

ler...

Il n’a qu'a se débrouiller, c’est le
probléme. Je I'ai fait. La vie est faite
comme ¢a, elle est mal faite.

Cet amour du cinéma qu’il y a en
Afrique, est-ce que vous pensez qu'il
va dans le sens d’'une bonne connais-
sance de nous-mémes ou d’une ouver-
ture au contraire sur des valeurs et des
meeurs étrangéres, en un sens ? Quel
est pour vous le role du cinéma ?

Le cinéma a d’abord un role éduca-
tif, un role distractif et puis il faut
aussi que l'on sache ce qui se passe
ailleurs. J’estime qu’on vit dans une
époque ou il n’y a plus de frontiére.
Je ne vois pas pourquoi je ne connai-
trais pas la culture africaine, mais
pourquoi les Africains ne connai-
traient-ils pas la culture des autres ?

Donc, vous n’auriez pas du tout de
dirigisme dans la matiéere. Vous n'in-
terdiriez pas certains films ?

Non, je suis contre toute interdic-
tion. Il est interdit d’interdire !

S'il 'y a quelque chose qui vous ca-
ractérise, c’est une sorte d’obstination
au travail. Vous travaillez tout le
temps. Je suis sire que, maintenant,
vous étes en train de préparer un autre

film ?

Mais oui, parce qu'un réalisateur
doit travailler et effectivement, si on
voit ce que je fais, ce que j’entre-
prends, on se dit : « Mais elle n’arréte
pas de travailler. » Cest vrai, je n’ar-
réte pas de faire des courts métrages.
Par exemple, je viens de terminer un
film sur le Musée du Cinéma et j’en
commence un, sur un sculpteur argen-
tin, qui fait des sculptures absolument
extraordinaires, je filme ses sculptu-
res. Clest par le court métrage que
nous arriverons a avoir cette techni-
que qu’ont les autres.

Propos recueillis par
Maryse Condé.

Ou en est la littérature togolaise ?
Jusqu’a ce jour quelques noms

o seulement nous ont été révélés : David
| Ananou, Félix Couchoro bien qu’il fit

d’origine béninoise, Toussaint Mensah
Viderot, Sénouvo Agbote Zinsou,
Victor Aladji, Paul Akakpo Typamm,
Anani Akakpo-Ahianyo, Yves-
Emmanuel Dogbe. En dépit de I’effort
déployé par John Dovi Madjri pour
nous en décrire, dans sa Sociologie de
la littérature togolaise*, I’itinéraire et
les accomplissements, il n’en reste pas
moins que la production littéraire du
Togo en langue frangaise est fort
mince. Peut-étre faudra-t-il qu’un jour
quelqu’un nous explique le pourquoi
de ce tarissement, alors que les toutes
premiéres manifestations littéraires de
ce pays promettaient une littérature
abondante et originale.

Né en 1939 a Lomé, Yves-Emmanuel

" Dogbe, que nous avons rencontré a

Paris ou il vit depuis quelques temps,
pour nous entretenir de ses activités

| d’écrivain et d’éditeur, est sans

conteste I’'un des représentants les plus
importants de la littérature togolaise.
Auteur de plusieurs livres — poémes,
fables, contes, romans, essais — il a
obtenu en 1979 le Prix Charles-Vildrac
décerné par la Société des Gens de
Lettres pour son recueil « Le Divin
Amour ».

Vous étes écrivain et éditeur. L’un

prime-t-il 'autre ?

C’est difficile a dire. Il est évident

! que j'ignorais quasiment, jusqu’au
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début de I’année derniére, tout le tra-
vail passionnant qu’effectue I'éditeur,
en collaboration avec I'imprimeur,
pour sortir un livre : préparer le ma-
nuscrit dans ses moindres détails, dé-
terminer les caractéres du texte, les
couleurs de la couverture, corriger les
épreuves, etc. Actuellement, j’ap-
prends le métier, et j’y consacre une
bonne partie de mon temps de travail
journalier. J’ai adopté, depuis I’année
derniére, un rythme de travail plus
accéléré pour ne pas étre absorbé par
I’édition. De mes deux occupations, si
l'une devait primer sur 'autre, ce se-
rait la production de mes ceuvres, car
je suis avant tout écrivain.

Qu'est-ce qui vous a poussé a vous
lancer dans ['édition ?

Il y a, d’abord, le fait que mes
ceuvres, parce qu’elles étaient forte-
ment engagées - c’est-a-dire critiques
a I’égard du racisme, de I'exploitation
néo-colonialiste de notre continent
par les puissances industrielles et de
la connivence de certains de nos diri-
geants avec ces puissances pour pou-
voir étre maintenus a la téte de nos
pays - étaient bien souvent refusées
par les éditeurs. Alors, a l'instar de
Marx, qui avait créé son propre jour-
nal pour diffuser sa méthode et se
faire mieux entendre, j’ai pensé met-
tre sur pied ma maison d’édition pour
transmettre plus facilement mon mes-
sage militant. Il y a, ensuite, que mes
difficultés  personnelles m’avaient
rendu plus sensible a la situation des
jeunes écrivains africains, qui ont du
mal a publier leurs écrits, et a la dis-
position de qui j’avais souhaité mettre
une maison d’édition, d’autant plus
que je reste persuadé de l'important
role de sensibilisation et de mobilisa-
tion que les ceuvres de cette jeunesse
doivent jouer dans une nouvelle orien-

tation a donner a la vie sociale, politi-
que et économique de I'Afrique mo-
derne. Le troisieme facteur, enfin, qui
a été déterminant c’est qu'aprés quel-
ques mois de détention au Togo pour
avoir écrit Civilisation noire et devenir
de PI’Afrique (1), j'ai été obligé de
revenir vivre a Paris ou il a fallu que je
me trouve une occupation. en plus de
I'écriture, qui n’assure quasiment pas le
minimum vital.

(*) Lome, Ministere de la C:

(1) In: La crise de Il'édu
mentée), Ed. Alcaguoa, Paris
179.

Pourtant, il n'est pas du tout facile
d’étre éditeur a Paris.

C’est, en effet, trés difficile, surtout
quand on n’a pas un capital impor-
tant, comme c’est mon cas, quand on
n’a pas une garantie quelconque pour
qu'une banque accepte de vous préter
de l'argent. En dehors des considéra-
tions financiéres, auxquelles évidem-
ment tout le reste est subordonné, il
faut arriver a créer un réseau de dif-
fusion a travers le monde, en passant
trés souvent par les grands diffuseurs,
qui ne s’intéressent pas beaucoup aux
petites affaires parce qu'ils sont a la
solde des grosses maisons.

Quel genre de livres comptez-vous
éditer ?

Tous les genres (roman, nouvelle,
poésie, ceuvre dramatique, transcrip-
tion de la littérature orale, essai, ou-
vrage scolaire, livre pour enfants),
tout ce qui touche la vie culturelle,
politique et économique de I’ Afrique.

En ce qui concerne la littérature
d’imagination, allez-vous vous limiter
a la publication des seuls Africains, ou
resterez-vous ouvert a toutes les sensi-
bilités sans distinction de races ?

Le besoin de trouver un éditeur
pour son manuscrit est bien plus
grand en Afrique et parmi les Afri-
cains que partout ailleurs. Par consé-
quent, nous allons donner la priorité,
et non l'exclusivité, aux Africains. Et
nous pourrons étre amenés a publier
des Européens dont I'ceuvre permette,
de fagon bien précise, de mettre en
lumiere tel ou tel aspect de la vie afri-
caine, du développement de I'Afri-
que. Il est donc clair que cette ceuvre-
la ne saurait étre une ceuvre d’imagi-
nation, mais un essai, une étude.

Venons-en a vos propres cuvres.
Vous publiez, coup sur coup, des
poemes, Flamme bléme, Le divin
amour, Fables africaines, un essai, La
crise de ['éducation, deux romans, La
victime, L'Incarcéré. Comment vous
situez-vous dans la littérature négro-
africaine en général et en particulier
dans la littérature togolaise ?

A vrai dire, je ne me situe pas,
j'écris et transmets mes idées, mes
pensées, mes sentiments, a mes fréres
africains, et a tous les hommes de
bonne volonté, qui se préoccupent du
dénuement de plus en plus croissant
des populations africaines, des rela-
tions économiques de I’Afrique avec
le reste du monde. Je dis de ma litté-
rature qu’elle est une littérature de
sensibilisation a notre condition de
vie, comportant presque a tous les
coups des propositions pour tenter de
nous sortir de la misere, de la tyran-
nie de nos dirigeants et de la domina-
tion européenne. Il y a bon nombre
de jeunes é&crivains africains dont
I'ccuvre se construit d'année en
année. fondée sur le souci du devenir
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de I'Afrique, et j’appartiens a ces
jeunes €crivains-la, je suis solidaire de
leur combat.

Les fables en 1980 ! C’est un genre
qui vous plait ? Vous ne craignez pas
de voir votre ceuvre littéraire rangée
dans la catégorie d’ceuvres mineures a
cause de ce seul titre ?

D’abord, la fable n’est pas un genre
mineur. Elle nécessite un exercice in-
tellectuel tout a fait intéressant. Et il
y en avait dans le patrimoine littéraire
oral africain. Celles de mes fables qui
sont tirées de la littérature orale, je
n’ai fait que les mettre en vers en
quelque sorte, a l'instar des Fables de
la Fontaine. Les Fables de La Fon-
taine ont été, peut-étre, trop galvau-
dées, vidées de leur substance poéti-
que et éthique, et c’est probablement
pourquoi on a tendance a se lasser de
ce genre-la. Mais, entre nous, en en-
treprenant de mettre des fables afri-
caines a la disposition de notre jeu-
nesse scolaire et estudiantine, j’ai
surtout cherché a réduire $a servitude
aux fables de La Fontaine, qui sem-
blent bien enracinées dans les mceurs
pédagogiques de nos écoles. Je vous
rappelle que j’ai écrit mes premiéres
fables pour mes éléves, au Bénin, en
1963, parce que nous avions eu besoin
d’autres choses. Au demeurant,
j’adore les exercices de philosophie et
de moralisme, et toutes les quarante
cinq fables que j'ai composées par la
suite sont empreintes de ce goit-la.
Lisez-les attentivement, vous verrez
qu’elles n’ont rien de mineures. Les
enseignants africains qui le voudraient
pourraient en faire des adaptations
pour leurs éleves.

Quels sont vos projets en tant
qu'éditeur et en tant qu'écrivain ?

Des projets copieux, dans un do-
maine comme dans l'autre. Sur le
plan de ma propre production, je pré-
vois la sortie, vers la fin de I’année,
de deux ouvrages auxquels j’attache
beaucoup d’importance : Négritude,
culture et civilisation et Anthologie de
la poésie togolaise. Et je poursuis la
préparation d’une trilogie pour les
années a venir, sous le titre : Les
larmes paysannes. Quant aux éditions
Akpagnon, elles ont au programme
cette année, modestement, en tout
quatre livres : mes deux ouvrages,
Rythmes et cadences du poéte togolais
Paul Akakpo Typamm et Les cor-
beaux du romancier congolais Domi-
nique M’Fouilou. Nous sortirons ces
quatre titres si nous trouvons le finan-
cement nécessaire. Avis donc a tous
ceux qui peuvent nous aider. Et puis
nous voudrions ici lancer un appel
aux libraires africains, pour qu’ils
nous aident en acceptant tout simple-
ment la mise en vente de nos publica-
tions.

Propos recueillis par
Mukala Kadima-Nzuji.
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