...d’Argentine

La Casa de 1a Cultura
Africana para América
Latina (Caal) a été créée
le 20 mars 1984 en Argen-
tine*.

D’abord parce qu’on consta-
te, sauf quelques exceptions,
qu’il existe une évidente mé-
connaissance de la réalité
culturelle africaine en Améri-
que Latine. On constate aus-
si, qu’il existe un désir crois-
sant, chez les Africains et les
Latino-américains de mettre
fin & cette situation de mé-
connaissance.

Tant6t I’Afrique, tant6t I’A-
mérique Latine, ont remar-
qué que leur dialogue indivi-
duel dans la direction Nord-
Sud, serait plus efficace s’il
passait au préalable, par une
voie Sud-Sud, tenant compte
des é€léments communs aux
deux continents.

En conséquence, il faudrait
se hdter d’organiser des mé-
canismes précis, et surtout
stables, afin de concrétiser
existence de ce dialogue
Sud-Sud, ou « dialogue hori-
zontal », qui devrait précéder
le dialogue Nord-Sud, dans
Pintérét d’une meilleure com-
préhension de part et d’au-
tre.

La permanence du premier
doit étre assurée par le lance-
ment d’actions cohérentes et
systématiques a4 Iintérieur
d’un projet de communica-
tion, permettant le rappro-
chement effectif des deux
continents dont les liens soli-
des, en matiére de valeurs
culturelles, constituent ce
qu’on pourrait appeler la
« Nouvelle Atlantide ».

Le systéme fédéral de gou-
vernement ayant été remis en
place, lors des élections d’oc-
tobre 1983, qui a rétabli ’or-
dre constitutionnel en Argen-
tine, le choix de Cérdoba
comme siége de la Caal a été
délibéré. Cette ville, capitale
de la Province, qui porte
aussi le nom de Cérdoba, re-
présente sans doute, un véri-
table bastion dans le proces-
sus historique de la culture
argentine. Elle constitue en
méme temps l'un des pdles
les plus importants du déve-
loppement industriel de la
région.

Ces deux raisons se combi-
nent harmonieusement pour
faire de Cordoba, le siége
appropri¢ d’un projet ou
s’intégrent les valeurs multi-
disciplinaires et intersecto-
rielles de la notion de culture
prise a lintérieur d’une vi-
sion globale de développe-
ment.

L’objectif principal de ’orga-
nisation est de promouvoir
la diffusion des valeurs cul-
turelles africaines en Améri-
que latine. Il est lui-méme
fondé sur trois autres buts
plus spécifiques qui dévoilent
Ioriginalité du projet lancé a
Coérdoba.

La Caal est une maison
africaine
Elle doit étre considérée
comme la Maison d’Afrique.
De ce fait, les Africains com-
me les Latino-américains au-
ront a leur disposition un vé-
ritable foyer culturel dont ils
pourront se servir afin de
contribuer aux échanges cul-
turels entre leurs pays réci-
proques. La Caal n’est pour-
tant pas un centre régional
comme ceux qui existaient
déja en Amérique Latine,
voués a I’étude de la civilisa-
tion africaine dans le cadre
bilatéral d’un échange cultu-
rel entre deux localités géo-
graphiques présentant les
mémes caractéristiques.
Le fait que le gouvernement
de Coérdoba prenne en char-
ge le coit de I'infrastructure
et de son fonctionnement ne
modifie en rien I'esprit de sa
création. Depuis le 20 mars
1984, TI’Afrique posséde sa
propre maison en Amérique
Latine.

.La Culture est un facteur
essentiel du développement.

Lorsqu’on dit que I’objectif
prioritaire de la Caal est la
diffusion des valeurs cultu-
relles africaines en Amérique
Latine, il faut noter que ce
but ne se limite pas au do-
maine des Beaux Arts, de la
Musique, et de la littérature
car ils sont déja inclus dans
tout projet culturel. Mais la
Caal vise a inclure intégrale-
ment dans son programme,
la diffusion des valeurs en
relation avec les Sciences, la
Technologie, (y compris les
technologies agricoles et le
développement rural), I’Eco-
nomie, les Sciences Juridi-
ques et Politiques, la Méde-
cine, (et particuliérement,
Porganisation des systémes
de Santé Publique, selon des
techniques modernes, la
pharmacopée et la médecine
traditionnelle), I’Architecture
et le Milieu Social. En
conclusion, il s’agit d’envisa-
ger cette conception de la
culture dans une prospective
dynamique de développe-
ment. Il convient enfin d’in-
sister sur cette notion de cul-
ture 4 laquelle nous donnons
un sens global pluridiscipli-
naire et intersectoriel ot sont
intégrés tous les aspects de
P'activit¢ humaine découlant
de la capacité de créativité
de l’esprit humain, celui-ci
parvenant toujours a fournir
une réponse aux problémes
du présent. Et c’est bien la,
qu’il faut établir le dialogue
culturel opérationnel en di-
rection Sud-Sud.




La parole est aux Afri-
cains
Ce dialogue opérationnel est
un troisiéme facteur d’origi-

nalit¢ du projet de la Caal qui
peut s’énoncer ainsi : « la dif-
fusion des valeurs culturelles
africaines doit se faire a tra-
vers les Africains eux-mé-
mes ». Il s’agit de donner aux
économistes, aux juristes, aux
médecins, aux agents de San-
té, aux techniciens agricoles
et industriels, aux écrivains,
aux sociologues, aux architec-
tes, aux penseurs et aux artis-
tes africains, I’occasion d’éta-
blir un dialogue personnel et
pas uniquement par corres-
pondance, avec leurs colle-
gues latino-américains. Ainsi,
les représentants africains ne

seront pas seulement invités.

pour conter ce qu’est I’Afri-
que. Ils resteront, en Améri-
que, en qualité de spécialistes
pouvant établir, sans doute,
une communication ‘interpro-
fessionnelle  plus  étroite.
Leurs rencontres en séances
de travail bien structurées,
planifiées et mises au point
par la Caal., seront enrichies
par I’étude des thémes priori-
taires de la problématique
contemporaine.

La réalité africaine sera tou-
jours présente dans ce dialo-
gue, constituant le point de
repére a partir duquel on
peut dégager les expériences
concrétes de vie.

Pour mettre fin & certains
schémas stéréotypés qui don-
nent une fausse image de I’A-
frique a I’étranger, on peut
dire que celle-ci doit étre
considérée d’aprés la dimen-
sion contemporaine de son
passé, si riche en apports cul-
turels. Pensée et traitée com-
me un continent en marche
vers l'avenir d’autant plus
qu’elle est activement présen-
te dans la problématique in-
ternationale de notre époque,
PAfrique a, bien shr, des
hommes et des femmes capa-
bles d’assumer cette responsa-
bilité de I’heure en leur quali-
te de chefs, de décideurs
culturels. Leurs pairs latino-
américains doivent en consé-
quence les connaitre et dialo-
guer avec eux. La Caal de
Coérdoba leur offre dans ce

but, son appui et I'infrastruc-
ture de ses services.

Dans une premiére étape, la
méthodologie de la Caal est

fondée sur deux modalités de
fonctionnement prioritaires :

Rencontres organisées gra-
ce a la présence des spécialis-
tes africains en Amérique La-
tine.

Création d'un « Centre de
documentation multimédia
(livres. revues, publications,

enregistrements sonores et vi-
suels, films, affiches, photos,
diapositives, objets d’art, et
de technologie, maquettes
etc.) concernant la culture
africaine dans l'optique glo-
bale déja exprimée. Tout ce
matériel est mis 4 la disposi-
tion des chercheurs et des
étudiants de I’Amérique Lati-
ne.

Disons, en quelques mots,
que les pays africains a tra-
vers leurs organismes spécifi-
ques telles les institutions
africaines ou autres, et toutes
personnes développant des
programmes de travail en
rapport avec les différents
secteurs de la culture africai-
ne a laquelle participent aussi
des Africains, doivent consi-
dérer la Caal comme une « vi-
trine » dynamique. Elle de-

viendra, ainsi une espéce de
diffuseur actif et systématique
de tout ce que ces pays et
leurs institutions produisent,
ainsi que les informations
qu’ils envoient au centre de
documentation de la Caal.

En outre, il faut que les orga-
nismes de caractére national,
international et privé considé-
rent la Caal de Cérdoba, en
Argentine, comme leur propre
agence ou filiale opérationnel-
le en Amérique Latine. Elle
est chargée d’éxécuter des ac-
tions et activités recomman-
dées en relation avec les inté-
réts, les objectifs et les
programmes développés par
les instructions africaines.

Malgré le peu de temps écou-
1é depuis la signature du dé-
cret la fondant, il a été possi-
ble de mettre en ceuvre et de
consolider des réalisations im-
portantes.

Gréace au dynamisme du gou-
vernement de Cordoba, il a
été possible de concrétiser le
premier des objectifs fonda-
mentaux, soit la mise en fonc-
tionnement du projet. La



Caal a déja commencé ses ac-
tivités car les autorités locales
ont pris en charge, non seule-
ment I'immeuble et le mobi-
lier, mais aussi le personnel
nécessaire.

Nouvelles éditions africai-
nes.
Le Président de la Caal, Ro-
berto di Pasquale, qui est le
représentant  littéraire  des

Nouvelles Editions Africaines,
(Nea), pour les droits de tra-
duction en espagnol en Amé-
rique Latine, a négocié la si-
gnature d’'un contrat établi
entre - la Maison d’Edition
Emece de Buenos Aires, et les
Nea de Dakar, pour la publi-
cation en espagnol du roman
«Une si longue lettre », de la
sénégalaise Mariama B4. La
traduction est déja terminée
et I’édition du livre est pro-
grammeée dans le courant du
premier trimestre de I’an pro-
chain. La présentation du ro-
man au public aura lieu a la
Caal, dans la ville de Corde-
ba et a Buenos Aires, a la
Foire du Livre. L’accord
étant conclu, les Nea seront
représentées par [I’écrivain
Papa Gueye Ndiaye, directeur
littéraire. Le moment venu, la
Caal préparera des Tables
Rondes, avec la participation
des écrivains latino-améri-
cains, et aussi du représentant
africain. Celui-ci sera chargé
d’exposer devant les divers
auditoires et les médias, les
aspects les plus remarquables
de I’'ceuvre et de la personna-
lité de la romanciére disparue
Mariama Ba. La Caal pro-
gramme également une séance
de.travail pour Papa Gueye
Ndiaye, qui est aussi membre
du Conseil d’Administration
des Nea, avec les directeurs
de maisons d’édition locales,
afin de traiter les problémes
touchant a I’édition du livre
dans les deux continents et les
stratégies employées pour y
maintenir son essor.

Enfin, a la suite d’un accord
passé avec le Directeur Géné-
ral des Nea, Mamadou Seck,
il a été convenu que cette
maison d’édition enverrait un
fond complet -pour établir une
bibliothéque Nea a I'intérieur
du grand centre de documen-

tation Multimédia de la Caal.
Elle constituera aussi,la base
de diffusion pour la réalisa-
tion de nouvelles traductions
en espagnol des ceuvres afri-
caines mises en place par les
éditeurs latino-américains.

Présence africaine

Un accord de coopération
mutuelle a été établi entre la
Société Africaine de Culture,
Présence Africaine et la Caal.
La maison d’édition enverra
toutes ses publications au
Centre ° de Documentation
Multimedia de la Caal, de
sorte que le centre puisse col-
laborer a leur diffusion. Les
modalités complémentaires en
vue d’autres types de coopé-
ration, sont en cours d’étu-
des, menées par les deux insti-
tutions et elles feront I'objet
d’un protocole d’accord qui
fixera les régles de cette coo-
pération permanente. Un
exemple significatif des liens
visibles existant entre I’Afri-
que et I’Amérique Latine est
donné par deux . écrivains,
I'un africain et l'autre latino-
ameéricain dans le choix des
titres d’un de leurs ouvrages.
Au 19éme siécle, un écrivain
et penseur argentin, Domingo
Fautino Sarmiento, (par ail-
leurs Président de la Républi-
que Argentine) a écrit un li-
vre intitulé « Civilizacion y
Barbarie ». De nos jours, un
penseur sénégalais Cheikh
Anta Diop a publié chez Pré-
sence Africaine, un ouvrage
intitulé « Civilisation ou Bar-
barie ». Autour de ce titre
commun et de cette coinci-
dence historique, les respon-
sables de la Caal, étudient la
possibilité d’organiser un col-
loque entre intellectuels afri-
cains et latino-américains sur
ce sujet « Civilizacion y Bar-
barie», ou les deux livres
mentionnés constitueraient les
documents de base pour les
travaux des participants.

Il existe un principe d’accord
entre les directeurs de la Fon-
dation Léopold Sedar Seng-
hor et la Caal afin de rapide-
ment mettre en ceuvre une
coopération réguliére et per-
manente. En vertu de celui-ci
est déja prévue la prise en
charge par la Fondation du

voyage de deux écrivains afri-
cains, chaque année, qui se-
ront regus par la Caal.

Une fois mis au point les dé-
tails finaux pour leur réalisa-
tion avec l’assistance techni-
que du Gerdat, (Groupement
d’Etudes et des Recherches
pour le Développement de
I’Agronomie Tropicale), les
dates précises d'un colloque
prévu pour la période juin-
juillet 1985, vont étre fixées,
ou des agronomes africains et
latino-ameéricains analyseront
les problémes spécifiques de
chaque région et confronte-
ront des expériences techni-
ques en cours.

Unesco
L’Unesco en tant qu’institu-
tion majeure dans le domaine
international en matiére d’E-
ducation, de Sciences et de
Culture, a suivi, dés le début,
I’évolution de ce projet. Les
modalités d’une collaboration
mutuelle entre 1’Unesco et la
Caal sont en cours d’examen.

Ocde
De son coté, le Centre de Dé-
veloppement de 1'Ocde a déja
apporté son appui au mois de
juin dernier, par ses conseils

en matiére de coopération in-
ternationale et ses relations
avec des institutions qui puis-
sent favoriser le succés du dé-
veloppement de la Caal. Les
modalités d’une coopération
permanente entre le Centre de
Développement de 1’Ocde et
la Caal vont étre fixées pro-
chainement.

Association Mondiale de
Prospective Sociale, suivant
ces mémes ligues, le Secrétaire
Général de I’Association
Mondiale de Prospective So-
ciale, Albert Tevoedjre, et le
Président de la Caal, aprés un
échange d’informations et une
séarce de travail a Genéve,
ont décidé les modalités
concrétes de coopération per-
manente entre les deux insti-
tutions.

Apela

L’Association pour [I’Etude
des Littératures Africaines
(Apela) dont le but est de dé-
velopper la connaissance, I’a-
nalyse et la diffusion des litté-
ratures africaines, notamment
par leur enseignement, et de
les promouvoir par des publi-
cations, I’organisation de ren-
contres d’expositions, et de
manifestations diverses, est
I'un des organismes interlo-
cuteurs de la Caal. Un accord
de collaboration est en cours.
D’ores et déja, il est prévu
une participation de la Caal
au colloque international, or-
ganisé par ’Apela en octobre
1985, a la Maison des Cultu-
res du Monde, Paris, sur le
théme « Littératures africai-
nes et Islam ».

Arepec
L’Association des Amis de
Recherche, Pédagogie et Cul-
ture, Arepec qui a pour but, a
partir de la revue Recherche
Pédagogie et Culture (Rpc),
de constituer au plan interna-
tional, un réseau d’informa-
tions et de services dont 1’ob-

jet est de promouvoir la
rencontre, I’étude et la colla-
boration des cultures, se sent,
tout naturellement, en liaison
profonde, avec les buts de la
Caal. Des modalités de colla-
boration sont en cours d’exa-
men. Elles déboucheront sur
un accord. D’ores et déja, la
revue Recherche, Pédagogie
et Culture, se fera I’écho de
tous programmes et réalisa-
tions de la Caal. La publica-
tion de cet article, est la preu-
ve méme du début de cette
coopération.

Il n’est pas nécessaire de
continuer la liste des institu-
tions et des personnalités qui
tout au long de la courte pé-
riode d’existence de la Caal,
ont promis leur participation
effective 4 ses programmes.
Cela prouve l'intérét éveillé
par ce projet de coopération
internationale aboutissant au
rapprochement culturel des
deux continents : ’Afrique et
I’Amérique Latine.




... DU CAMEROUN

Dynamisme de Phistoire de mon peuplé

Entretien avec Adamou Ndam Njoya

Le poéte et la politique

Votre question est trés longue! Je
ne sais pas si je vais m’en tirer!
Théatre et éducation ? Il faut d’a-
bord dire que pour moi le théatre
est une forme d’expression, une

sur son thédtre

forme d’immortalisation de ce
qu'on ressent, de ce qu’on vit.
C’est a partir de cette idée que,
bien que n’étant pas littéraire d’o-
rigine, je me suis mis & écrire, jai
fait du thédtre, car j’ai pensé que
c’était la la meilleure forme d’ex-
pression. C’est le genre historique
qui m’a le plus intéressé car il per-
met de situer I’action dans le temps
et en conséquence de voir alors la
dimension politique dans ie temps
et par rapport a ce qui se passe ac-
tuellement. C’est peut-étre “pour
cela que vous relevez ’aspect poli-
tique et poésie, politique et littéra-
ture.Quelles sont mes intentions en
écrivant ? Je n’écris pas que pour
moi, j’écris aussi pour les autres,
j’essaie de communiquer un messa-
ge ; a chacun de le découvrir.

Je dois dire que j’ai d’abord été au-
teur dramatique, puisque j’ai écrit
bien avant d’étre nommé ministre
et je continue car je pense que c’est
une expression de ma personnalité
que je ne peux pas détruire par le
fait d’étre ministre. J’ai simplement
des problémes d’organisation pour
concilier les deux.

Théatre et histoire : Dairou IV

Je pense que c’est une forme d’ex-
pression qui permet, 4 un moment
donné, de cristalliser le passé, en ce
qui me concerne, ou le présent
pour permettre a ceux qui vien-
dront de vivre cette société. Je pen-
se que c’est d’autant plus indispen-
sable que nous assistons en
Afrique a des transformations, a
des évolutions extrémement rapi-
des ou certaines valeurs, certaines
pratiques disparaissent sous I’in-
fluence de la technologie, sous les
influences extérieures. Par le théa-
tre on peut arriver a fixer cette ri-
chesse profonde, a4 la maintenir et
a la communiquer aux autres pour
leur permettre d’avoir une origine,
une base, un fondement...

Peut-étre pas un musée, car un
musée est mort. Ou alors un musée
dynamique, car on a besoin de sa-
voir d’ou on vient, quels sont nos
fondements, de voir la dynamique
de ces fondements pour pouvoir
agir dans le présent et I’avenir.



Je suis entiérement d’accord. On a
été porté a dire que les Africains
n’avaient ni passé ni histoire. C'est
13, en fait, une falsification de I’his-
toire car le passé africain était ex-
trémement riche ; en effet, nous re-
trouvons dans les  sociétés
africaines certaines des caractéristi-
ques des sociétés qui se veulent
plus avancées.

Oui, la montagne aux sept feux fait
partie de la légende. Il ne s’agit pas
a proprement parler d’une piéce
historique ; elle I’est dans la mesure
ou ce qui a permis sa cristallisation
c’est le souvenir, ce sont les récits
d’'un ensemble de mouvements,
d’actions d’un peuple guerrier, le
peuple bamoun, qui a pu, par des
guerres successives et en assimilant
d’autres  peuples, étendre le
royaume jusqu’aux frontiéres ac-
tuelles et fonder une entité unie sur
le plan linguistique, culturel et sur
celui des traditions. Je dirais donc
qu’il y a fond historique mais pas
une véritable source historique.

Non, pas du tout. C’est une
construction basée sur les récits,
sur la dynamique d’un peuple
guerrier.

Vous savez, dans la société ba-
moun, c’était le roi qui était prédo-
minant.

Je dis bien dans la société a la-
quelle j’appartiens, c’est le grand
chef qui prédomine; il peut étre
bon ou mauvais, cruel et méme cri-
minel comme ici, mais il est d’a-
bord le grand chef. L’autre doit
naitre, se confirmer pour pouvoir
apparaitre au premier plan. 3

Oui, c’est vrai. Il me semble, d’a-
prés l’expérience que je suis en
train d’acquérir, que toute forme
d’action est liée a I’existence d’une
personnalité.

Absolument. Il faut que quelqu’un
se détache, lance un mot, des idées,
développe une pensée puis une ac-
tion et les autres le suivront.

Si, mais a condition d’étre guidé,
mobilis¢ par quelqu’un. Je crois
également 4 la vertu démocratique.
Il ne s’agit pas d’une dictature, le
personnage qui se détache doit étre
accepté. Dans notre société I’accep-
tation était liée a I’esprit des ancé-
tres, aux forces divines; les gens
croyaient que quelqu’un pouvait
avoir été élu par les dieux et ils le
respectaient.

Impact de la religion

Oui.

Je crois que c’est fondamental.
D’aucuns arrivent a dissocier la
croyance en Dieu, la religion, des
formes d’action ou de la politique.
En tant que croyant je ne peux les
dissocier. Il y a dans la religion,
que ce soit la religion musulmane
ou la religion chrétienne, cette as-
cension vers la perfection, vers la
construction, vers ’amour, vers le
bien parce que Dieu personnalise
tout cela, il est la cristallisation de
tout cela. Et je pense que toute po-
litique, toute forme d’action en
rapport avec le peuple ne peut ten-
dre que vers la construction ; cet
idéal de construction est représenté
par la perfection divine. On ne
peut dissocier croyance et action,
c’est pourquoi cela revient souvent

-dans la piéce. Dans la société ac-

tuelle la croyance est le fondement
de I’action de beaucoup de person-
nes, méme si elles ne le disent pas.

Oui, il y a peut-étre de moins en
moins d’adeptes de nos jours, mais
je pense que I'impact demeure
quand méme.




Ca dépend du public, s’il cherche a
comprendre ou non. C’est un phé-
nomene individuel. Il y a toujours
chez I’étre humain ce c6té mysté-
rieux, cette croyance en quelque
chose, en une force, méme chez
ceux qui se disent athées. Il y a
dans la vie ce mystére, ces choses
qu’on n’arrive pas & comprendre,
qu'on découvre parfois. Cela se
manifeste de moins en moins col-
lectivement, comme a certaines pé-
riodes, mais cela demeure dans le
tréfonds de chaque individu.

Oui, je suis profondément opti-
miste ; cet optimisme me conduit a
vivre certaines réalités, a les déga-
ger pour mieux mesurer les voies
qui  permettent des  actions
constructives, qui conduisent a la
paix, a ’amour.

C’est aussi une fagon de dire que
I’homme est profondément mé-
chant, car il y a en Iui-méme cette
cohabitation des dieux, dieux mé-
chants et dieux bienfaisants.

I y a chez ’'homme cet instinct
animal, destructif, négatif qui dé-
truit souvent, qui a tendance a do-
miner la partie fine, noble de I'es-
sence humaine qui, elle, conduit a
I’'amour, au bien et a la construc-
tion. Ce qui ressort est peut-étre
. cette  dimension agressive de
’homme qui lui rappelle ses origi-
nes animales.

Utopia,— reflet de la perfection di-
vine

C’est peut-étre la un rapproche-
ment vers la perfection divine, vers
I'idéal & atteindre. Au moment pré-
cis ou se déroulent les événements,
ou se crée cette situation, au mo-
ment précis de cette victoire, il y a
un ensemble de manifestations, une
réaction collective qui approuve,
qui atteint peut-étre cet.idéal, qui
réalise un peu cette utopie. Puis il
y a un déclin, pour qu'on rede-
vienne homme avec tous les pro-
blémes qu’on connait. Mais cette
utopie, atteinte un instant, consti-
tue maintenant l'objectif vers le-

"quel on doit tendre pour construi-

tre la société.

Non, tout le monde n’y croit pas,
il y a toujours des indifférents,
mais 4 un certain moment la trés
grande majorité, les principaux ac-
teurs y ont cru. Ceux qui comme
les prétres rassemblaient le peuple
ont personnalis€ 4 un moment
donné cette croyance. On voit
quen définitive le Dieu de la
construction, du positif a exaucé
les veeux et que c’est le moment de
I’amour, de la fraternité, etc.

Historiquement, j’ignore si c’est
possible, mais c’est vraisemblable
dans I'imagination. J'ai voulu don-
ner un reflet de cette perfection di-
vine, idéale vers laquelle nous ten-

dons sans jamais I’atteindre, car
dans ce cas nous serions Dieu et
c’est impossible. Mais [Daction
commune doit aller dans ce sens.

Oui, c’est un idéal qui doit condi-
tionner leur action. Je ne sais pas
si la comparaison est bonne, mais
je pense a ce qui vient de se passer
en Iran. Pratiquement tout un peu-
ple a ét¢ mobilisé, & un moment
donné il s’est tourné vers un idéal.

Oui, bien sir, Mais j’entends ici
par idéal 'unanimité sur une situa-
tion qui devait prendre fin, situa-
tion personnalisée par quelqu’un.

Cest ¢a. Etant unis contre quel-
qu’un, leur idéal, un peu flou, était
alors de mettre fin 4 cette situation
pour en créer une autre différente.
Les problémes commencent au mo-
ment ou la personne qui motivait
leur union, ou I’élément qui créait
cet idéal disparait. Il1 faut alors
qu’ils passent a I’action.

Le théme de lunion

Je crois qu’il y a un peu de tout la-
dedans.



Oui, le théme du vingtiéme anni-
versaire était I'unité. C’est aussi un
message de la piéce: unité sur le
plan national, ceux qui voient ou
lisent la piéce peuvent étre amenés
a refléchir sur leur action person-
nelle et collective ; unité aussi sur
le plan africain dans son ensemble
et puis unité de ’lhomme avec lui-
méme, c’est-a-dire unité intérieure,
unité des forces qui s’opposent ; et
puis, au-dela, 1'unité du genre hu-
main!

Idéal et action,
éducation par le théitre

Mais le messie peut-étre vous ou
n’importe qui !

Mais I'individu ne pourra pas me-
ner seul une action. Il apparaitra
comme le leader mais travaillera
avec la masse; il ne pourra appa-
raitre élu que parce qu’il sera a la
téte d’un peuple qui I’accepte parce
qu’il partage ses convictions. C’est
le peuple qui prie les dieux et c’est
aussi lui qui accepte I’élu.

S’il est élu par les dieux, cela veut
dire qu’il est doté de certaines qua-
lités, dont la wvaillance. Il saura
concilier, rassembler les gens, les
mobiliser pour travailler au méme
but.

Le langage, I’expression, c’est quel-
que chose qu’on vit, qu’on res-
sent...

Qu’on respire, oui. Et puis, c’est
aussi un son, une musique qui ré-
sonne et qu’on essaie de cristalli-
ser.

Toupou ou la mort d’un prince

C’est une piéce historique, une tra-
gédie qui a pour titre « Toupou ou
la mort d’un prince ». Le sujet est
emprunté a [I’histoire bamoun.
Toupou est I'un des fils du roi
Mbombo qui a été le plus grand
roi des Bamoun, avant le roi
Njoya. C’est lui qui a donné au
royaume ses frontiéres actuelles. Il
a vécu trés vieux et lorsque le pro-
bléme de sa succession s’est posé,

ses fils eux-mémes étaient déja tres
ages. Celui de ses fils qui avait été
le plus vaillant, qui avait combattu
le plus souvent a ses cotés devait
lui succéder. Or, & un moment
donné, les insignes de succession
sont passés dans une autre maison.
Toupou I’a appris et cela a été a
I'origine d’une guerre intestine au
cours de laquelle tous les princes
ont été-décimés. Toupou s’est en-
fui, a été repris et exécuté. Clest
cette période de I’histoire ou tous
les fils du roi Mbombo ont été tués
pendant la guerre de succession
que j’ai essayé de décrire.

Tous les enfants males étant morts,
un ministre est monté sur le trone
aprés Mbombo. Il n’y a pas eu de
succession directe. Il a fallu atten-

_ dre que la princesse Sheffon ait des

enfants. L’un d’entre eux, Sangou,
qui est donc le petit-fils du roi
Mbombo, viendra chasser 1’usur-
pateur du tréne et c’est lui qui sera
le pére du grand Njoya.

Oui, c’est cela.

Oui, tout a fait, avec des personna-
ges historiques.

En partie, oui, mais en partie seu-
lement. En fait, la vie politique est
la méme dans toutes les sociétés.
Jai voulu aussi montrer qu’actuel-
lement nous connaissons aussi les
mémes problimes, les mémes jeux
politiques, les luttes intestines, les
combines, les complots — bref, « nil
novi sub sole » — rien de nouveau
sous le soleil.

Oui, C’est exact.




Le thédtre au Cameroun

Non.

Il me semble que le théatre doit
remplir tous ces roles. C’est une
école de développement de I'intelli-
gence, de formation politique et
culturelle ; c’est une préparation a
une certaine maturité. Je dois mal-
heureusement avouer que le théitre
camerounais, dans sa grande majo-
rité, est un théitre de divertisse-
ment qui n’a d’autre but que de
faire rire. Il me semble que le théa-
tre doit étre aussi le point de dé-
part d’une réflexion, on doit pou-
voir y trouver de nouveaux
¢léments pour soutenir son action.

Oui, cet aspect existe. J’ai voulu
dire que jusqu’ici un accent parti-
culier avait été mis sur le rire.

Exactement.

... de RFI

La musique traditionnelle est,
par essence, de nature fragile. Pa-
radoxalement, elle ne peut se dire
vivante que dans la mesure ou elle
est appelée a disparaitre. En état
d’évolution constante, sous la pul-
sion conjuguée des changements de
mentalité et de la modernisation
des instruments, ses formes nouvel-
les risquent d’étre rejetées par les
tenants de la tradition ou, tout au
contraire, d’occulter elles-mémes
les interprétations anciennes jugées
dépassées. C’est ainsi que, le temps
aidant, certaines manifestations
éphémeéres de cet art sans trace ont
peu a peu disparu de la mémoire
collective.

Devant cette situation, la radio,
les organismes d’Etat de radiodif-

Je dois dire qu’il y a une volonté
politique du gouvernement de fa-
voriser le développement du théa-
tre et qu’une série d’actions est en
cours pour atteindre cet objectif. A
I’Eduction Nationale nous sommes
en train de développer de fagon
systématique les activits culturel-
les au niveau de nos é:ablissements
scolaires et universitaires. Nous
avons mis récemment sur pied un
comité permanent pour l’enseigne-
ment de l’art, pour le développe-
ment de la culture a ’école. Nous
voulons préparer les jeunes 4 aimer
l’art, a s’intéresser 4 la culture, aux
pratiques traditionnelles, nous sou-
haitons ouvrir leur esprit dans ce
sens, cest ld une des grandes
préoccupations de notre gouverne-
ment. Beaucoup d’efforts sont faits
actuellement sur le plan de l'infras-
tructure pour soutenir ce dévelop-
pement.

fusion, jouer.t en Afrique noire, un
réle complexe :

A T’écoute de leurs programmes,
on constatera la rareté des émis-
sions entiérement consacrées a la
musique traditionnelle. Dans la
plupart des cas, celle-ci sert plutot
d’illustration sonore a la présenta-
tion de pays, d’hommes célébres,
dans des émissions genre « cartes
postales ». Ou encore, se trouve in-.
sérée dans des émissions en langues
locales, les émissions de radio ru-
rale par exemple. Les programmes

"~ de type «moderne» ou plutot

«occidental », en frangais, sont en
majorité accompagnés de musique
de variétés de tous genres, interna-
tional et africain. Insidieusement
donc, la musique traditionnelle



dans le milieu de la radio-diffusion
prend une connotation archaique,
sinon rétrograde : c’est la musique
des vieux, la musique des villa-
geois. A la décharge des program-
mateurs, il faut souligner I’extraor-
dinaire pouvoir dont est encore
dotée la musique traditionnelle en
Afrique. Suivant ’auditoire auquel
on s’adresse, on ne pourra passer
impunément telle ou telle version
d’une épopée célébre, ou, de fagon
bien compréhensible d’ailleurs,
telle musique rituelle dont ’utilisa-
tion codée ne peut étre utilisée a
des fins profanes. La musique tra-
ditionnelle n’est pas de la musi-
que...

Mais par ailleurs, c’est dans les
radios qu’ont été formés dans les
années 50/60 les personnels techni-
ciens nécessaires, dotés de mateé-
riels adéquats. C’est 13, presque ex-
clusivement que se sont constitués,
pour les besoins de I’antenne, des
collections d’enregistrement d’un
intérét évident. Encore maintenant,
c’est toujours au fin fond des pho-
notéques que se trouvent ces
« hommes-charniéres » entre deux
ou plusieurs cultures, connaissant
leurs enregistrements sur le « bout
de loreille », eux aussi véritables
patrimoines vivants.

C’est de leur rencontre, lors
d’une mission itinérante en Afrique
entreprise dans le cadre de la coo-
pération entre Radio-France Inter-
nationale et les radio-diffusions
africaines, qu’est née I'idée de I’éta-
blissement d’une « Discographie de
I’Afrique noire et de I'Océan In-
dien », complémentaire d’un inven-
taire critique et sélectif a entre-
prendre dans les phonothéques des
radio-diffusions nationales, sans
oublier celles des instituts de re-
cherche un peu partout disséminés
dans le monde. Ainsi se trouverait
constitué, pour chaque Etat, une
sorte d’atlas des formes musicales,
mettant en évidence dans le temps
et dans I’espace, les « blancs » (ré-
gions, artistes, instruments...etc)
pour lesquels devraient €tre entre-
prises les campagnes nécessaires
d’enregistrement sur le terrain.
Méme s’il ne parait pas tout a fait
vain de faire figurer les musiques
d’Afrique a leur vraie place au sein
de la confrontation généralisée des
formes artistiques, il ne s’agirait
pas la uniquement d’un souci de
muséographe maniaque, mais plu-

tot d’une démarche artistique vi-
vante, s’appuyant sur les moyens
connus de diffusion - émissions ra-
diophoniques et enregistrements
sur bandes ou sur disques - dans le
but de permettre a chaque citoyen
de se reconnaitre et de s’ancrer
dans sa propre musique tout en
élargissant sa culture aux frontiéres
de ’ensemble de son pays.

Le travail entrepris dans ce ca-
dre se présente donc comme un en-
semble de répertoires donnant
pour tous les Etats de I'Afrique
noire francophone et de-I’Océan
Indien (région occidentale), la des-
cription des disques 33 t/m de mu-
sique traditionnelle, commercialisée
ou non. Il va sans dire que tous les
disques n’ont pas été répertoriés :
outre ceux qui ont échappé a notre
recensement, manquent les disques
78 t/m qui devraient faire I'objet
d’un catalogue particulier. Ne figu-
rent pas également les disques de
plus en plus nombreux édités sou-
vent avec des moyens de fortune,
en Afrique méme. Il s’agit pour-
tant 1a d’'une musique traditionnel-
le des plus vivantes, jouée dans la
plupart des cas, par des villageois
originaires d’'une méme région et
transplantés en ville. Cette musique
se trouve a la charniére de deux
pratiques : celle, communautaire,
obéissant aux besoins rituels du
groupe rural; lautre, urbaine,
dont le point d’aboutissement sera
le vedettariat. Il faut espérer que
des études de plus en plus nom-
breuses prendront en compte ces
«musiques traditionnelles urbani-
sées», méme si leur technique
d’enregistrement est loin d’étre
toujours parfaite. Pour notre part,
nous avons limité notre travail a la
musique traditionnelle et a ses dif-
férents avatars, en excluant toute-
fois la musique de type dit «fol-
klorique », et la musique de varié-
tés ne présentant pas de lien appa-
rent avec le traditionnel.

Notre démarche a consisté a ex-
ploiter a fond la discothéque afri-
caine de Radio-France Internatio-
nale, sans oublier le fonds de I’ex-
Ocora (Office Frangais de Coo-
pération Radiophonique), a pren-
dre contact avec les musicologues
africanistes, les centres spécialisés,
tels le Musée de 'Homme a Paris,
ou le B.I.R.S. (British Institute of
Recorded Sound) de Londres.
Pour tous les renseignements ve-

nant directement d’Afrique, nous
avons sollicité les spécialistes
connaissant bien la musique de
leur région ou de leur pays pour
avoir des informations de premiére
main.

Chaque répertoire est consacré a
un Etat et se présente toujours
dans le méme ordre : une introduc-
tion rédigée en général par un spé-
cialiste, introduction dont le style
peut varier grandement en fonction
de la personnalit¢ du rédacteur.
Celui-ci peut mettre ’accent sur les
textes des chants plutot que sur les
formes musicales, ou 1’organologie.
Nous souhaiterions méme avoir en
guise d’introduction a la musique
d’un pays, linterview de quel-
qu’un, africain ou non, qui aurait
pu vivre cette musique de l'inté-
rieur et qui en transmettrait le sou-
venir... Cette introduction est sui-
vie d’une présentation de tous les
disques classés par maison d’édi-
tion. Un numéro d’identification
est attribué a chaque plage pour en
permettre le repérage rapide. Sauf
exception die le plus souvent au
caractére par trop aléatoire ou ré-
pétitif des renseignements fournis,
les notes et les présentations figu-
rant sur les disques ont été reprises
in extenso. A ceci, plusieurs rai-
sons : remédier a la disparition des
livrets causée par des manipula-
tions successives ; présenter en un
seul document la totalité des notes
pour permettre une vue d’ensemble
et un jugement critique de ce genre
de littérature ; enfin, montrer les
grandes différences qui existent
dans le traitement des différents
enregistrements, allant de 1’édition
la plus soignée a la présentation la
plus désinvolte. Une mention parti-
culiére signale les remarques et
corrections personnelles apportées
par les collaborateurs des ouvra-
ges.

L’ensemble du catalogue est
complété par une série d’index éta-
blis principalement en tenant
compte des besoins des profession-
nels de radio que nous connaissons
bien par le biais de la fréquenta-
tion de la discothéque africaine de
Radio-France Internationale. Le
premier concerne les ethnies et per-
met de retrouver les musiques qui
leur sont propres. Le deuxiéme ré-
pertorie les instruments; leur va-
riété est tellement grande en Afri-
que qu’ils peuvent donner matiére




a des émissions passionnantes. Un

autre index recense les interprétes, ;

du griot fameux au paysan ano-
nyme, car, outre le simple souci de
rigueur scientifique, nous avons
pensé qu’un jour, peut-étre, cer-
tains descendants de ces paysans

seraient heureux de retrouver ces :

traces... Un index particuliérement
important pour les gens de radio
est celui des thémes. Il va des
«berceuses » aux «chants de
guerre » en passant par les « bruits
d’ambiance », les «chants de
chasse » ou de «guérison». En
rassemblant de tels éléments et en
leur ajoutant des textes littéraires
ou des évocations sous forme d’in-
terviews, un animateur peut consti-
tuer une sorte d’encyclopédie so-
nore de la vie quotidienne
africaine, pour reprendre le titre
fameux d’un disque édité par Her-
bert Pepper. Les autres index ser-
vent a la reconnaissance des plages
et des documents : titre des plages
permettant par exemple de retrou-
ver les différentes interprétations
d’une chanson trés connue, ou en-
core, titres des albums qui consti-
tuent une sorte de sommaire du ca-
talogue. Par ailleurs, ce dernier
index est trés important pour nos
homologues des radio-diffusions
africaines puisqu’il leur permet de
demander a Radio-France Interna-
tionale un exemplaire ou une copie
des  enregistrements manquant
dans leur fonds et nécessaires aux
eémissions culturelles. La discothé-
que de Radio-France Internatio-
nale envoie ainsi ‘réguliérement,
dans le cadre de la coopération,
tous les disques de musique tradi-
tionnelle édités en France, ainsi
que les copies d’éditions épuisées.

La collection a commencé a étre
publiée en 1978, avec le volume
n°1 consacré aux musiques du
Mali. Au rythme de 2 ou 3 volu-
mes par an, sont parus actuelle-
ment 15 volumes dont on trouvera
la liste ci-dessous. Cette année,
sont prévus les volumes consacrés
au Niger(5), au Bénin(7) et aux
Comores(n®4 dans la collection
«Océan Indien»). Ne resteront
plus a étre publiés que les volumes
du Togo, du Gabon et du Congo
pour lesquels les introductions
n’ont pas été rédigées.

. A notre connaissance, depuis la
discographie en anglais publiée par

A. Merriam et qui s’arrétait en
1965, aucune discographie de ce
genre n’est parue. Pour notre part,
nous souhaitons que ce travail,
dont nous connaissons les imper-
fections, soit utilisé de la maniére
la plus large possible : dans les ra-
dio-diffusions africaines, dont nous
avons dit le réle primordial qu’el-
les jouaient dans le devenir de la
musique traditionnelle ; dans les
radio-diffusions étrangéres a 1’Afri-
que pour qu’elles «ouvrent les
oreilles » des auditeurs a la subtili-
t¢ et a la richesse de ces formes
musicales ; enfin, par les responsa-
bles culturels de tous horizons,
pour servir de pierre d’attente au
vaste projet évoqué au début de cet
article.

DU BENIN

Les premiéres ceuvres romanes-

ques écrites en frangais par des

Africains noirs remontent au len-
demain de la Premiére Guerre
Mondiale. Plus de soixante ans
nous séparent donc de la genése du
roman africain ; soixante années au
cours desquelles le genre a progres-
sivement pris corps et s’est affirmé,
erl contribuant pour une part pré-
pondérante 4 Dinstitutionalisation
de la littérature négro-africaine
d’expression frangaise.

Une opinion, hélas! largement
répandue et fondée sur ’essentia-
lisme raciste du mnégre émotif, fait
accroire que la littérature négro-
africaine a été initiée par les poétes
de la négritude qui - il faut le sou-
ligner - pour ce qui est strictement
de I’Afrique, ne publiérent aucune
ceuvre littéraire avant 1945. Une
meilleure connaissance de I'histoire

*Musique traditionnelle de I’ Afrique
noire. Discographie établie par
Chantal Nourrit et William Pruitt.
Paris, R.F.I. Centre de documenta-
tion (116, avenue du Président Ken-
nedy, 75786 Paris cedex 16.
230.31.98 ) .Musique traditionnelle
de I'Océan Indien. Discographie
établie par Chantal Nourrit et Wil-
liam Pruitt. Paris, R.F.I. Centre de
documentation.Les ouvrages publiés
par I'O.c.o.r.a. (Office de Coopéra-
tion radiophonique) sous la direc-
tion de Tolia Nikiprowetski, et tou-
Jjours trés demandeés sont
actuellement diffusés parl’Harmat-
tan. 1l s’agit de :

Musique dans la vie, 2 volumes
(dont I'un entiérement consacré a la
musique africaine).

Trois aspects de la musique africai-
ne.

littéraire permet aujourd’hui d’af-
firmer qu’il s’agit-1a d’une erreur
d’appréciation a laquelle I'on pour-
rait certes trouver une explication
et des excuses, mais qu’il est néces-
saire de remettre systématiquement
en cause dans une historiographie
nouvelle ou la recherche d’authen-
ticité, c’est-a-dire de conformité du
discours critique aux faits, doit
prendre le pas sur le vieux pen-
chant a déblatérer contre I’aliéna-
tion culturelle & partir de quelques
présupposés d’ordre racial ou
méme raciste.

De tous les genres littéraires, le
roman est celui dont les relations
avec la realité sont les plus amples
et les plus précises. Et, d’une fagon
générale (C’est I'avis de Barthes et
de bien d’autres), il institue la litté-
rature de par sa nature et ses rap-
ports avec la société. Le roman né-



gro-africain, quoique négre, n’é-
chappe pas pour autant a cette ré-
gle,

Il va de soi que les romanciers
négro-africains d’aujourd’hui n’ont
plus les mémes préoccupations et
n’écrivent plus de la méme maniére
que leurs prédécesseurs des années
20. Dans les thémes qu’il aborde
comme dans son écriture, le roman
négro-africain d’expression fran-
caise a connu une évolution ou
nous pouvons distinguer trois pé-
riodes.

La premiére, qui va de 1920
(date de publication de la plaquette
d’Ahmadou Mapaté Diagne, les
trois volontés de Malic) a 1950, est
la période du roman colonial - co-
lonial non par référence a I’époque
mais en raison de sa nature propre.
Cette période couvre prés de la
moiti¢ de I’histoire du genre telle
que nous la retragons ici, mais res-
te néanmoins une période de gesta-
tion. Les auteurs étaient fort peu
nombreux, et la production, assez
mince, ne constituait qu’un domai-
ne marginal de la littérature (colo-
niale) frangaise, désigné par les cri-
tiques de I’époque comme des
écrits d’indigénes d’expression fran-
caise. Les écrivains s’assignaient
alors comme réle de contribuer au
succés de I'entreprise coloniale, au
rayonnement de la Civilisation et
du Modernisme (ce qui était un
pléonasme). Profondément influen-
cés par I'idéologie coloniale grace a
Iinstitution scolaire et a I’action
missionnaire, mais aussi par les ca-
nons de la littérature coloniale, ces
romanciers s’affirmaient comme les
collaborateurs loyaux du systéme
établi qu’ils se gardaient de remet-
tre en cause. L’esprit critique, lors-
qu’il s’éveillait, s’exergait unilatéra-
lement contre les traditions et les
coutumes barbares ou rétrogrades
de I’Afrique. La situation coloniale
n’était pas pergue comme un
conflit politique ou se jouaient les
intéréts contradictoires du coloni-
sateur et du colonisé, mais comme
un conflit de cultures appelé a étre
surmonté non par la lutte (surtout
pas!), mais par la discussion et le
dialogue entre Maitre et Esclave,
Occident et Afrique, Modernisme
et Tradition. Ceci explique la pré-
dominance de l'orientation ethno-

graphique dans les romans de cette
période (Félix Couchoro, dans
L’esclave paru en 1929, décrit le
mariage de Komlangan et Akoéba
en quatre chapitres et sur plus de
cinquante pages), orientation qui
était destinée a satisfaire les gots
d’un public étranger (presque ex-
clusivement européen) en mal
d’exotisme et de sensations fortes
dont les auteurs, avec une angoisse
fievreuse, quémandaient littérale-
ment la reconnaissance. On com-
prend que la plupart de ces romans
apparaissent aujourd’hui comme
des exercices d’écoliers disciplinés
dans lesquels les auteurs manipu-
lent la langue frangaise avec une

_ révérence obséquieuse et manifeste-

ment jouissive, transpirant sur la
concordance des temps (abondante
utilisation de [I'imparfait et du
plus-que-parfait du subjonctif),
plus préoccupés par la bonne ap-
plication des régles de grammaire,

la correction du style et le classi- -

cisme de la composition formelle
que par leur condition d’Africains
colonisés. Dans le rapport de fin
d’année de 'un des directeurs de
I’Ecole Normale William-Ponty il y
a le passage suivant, fort éclairant
pour notre propos : « ... La lacune
C’est toujours le frangais. ... Jes-
time qu’a I’Ecole Normale de I’A-
frique Occidentale Frangaise la
matiére qui doit tout primer est la
langue frangaise, que toutes les au-
tres mati€res ne doivent étre que
ses humbles servantes. C’est I’outil
essentiel qu’il faut connaitre, et
dont il faut savoir se servir avec ai-
sance. ... Les éleéves les plus intelli-
gents et les plus appréciés sont
ceux qui parlent le mieux le fran-
cais. » Cette premiére période du
roman négro-africain est celle du
conformisme intégral : une littéra-
ture de consentement et de colla-
boration dont les meilleurs repré-
sentants furent Ousmane Socé
(Karim, 1935 et Mirages de Paris,
1937) et Paul Hazoumé (Dogui-
cimi, 1938).

La deuxiéme période de I’évolu-
tion du roman négro-africain d’ex-
pression frangaise, beaucoup plus
courte, nous mene de 1950 a 1960,
I'année des «indépendances ». Le
nombre des auteurs s’était accru,
les publications étaient devenues
plus réguliéres et le corpus global

plus dense. En méme temps com-
mengait a se poser le probléme de
la spécificité de cette production et
celui de son autonomie par rapport
a la tutelle institutionnelle de la lit-
térature (coloniale) frangaise. Les
critiques se virent dans I’embarras :
certains préféraient I’appellation
anti-autonomiste de littérature ré-
gionaliste d’expression francaise
(René Maran), pendant que d’au-
tres expérimentaient celle, métis-
sarde et non moins soucieuse de
intégrit¢ de I’Empire, de littéra-
ture franco-africaine (Robert Dela-
vignette) ou encore se bornaient
simplement a souligner « ’accent
africain » ou «I’entrée de nos pu-
pilles africains (sic) dans les Lettres
Francaises ». Mais, bien que
n’ayant pas de statut défini et re-
connu par tous, la production litté-
raire négro-africaine commengait a
s'imposer irréfutablement comme
une littérature de fait, un phéno-
meéne littéraire nouveau, irréducti-
blement autonome.

Si la période précédente se
trouva fortement marquée par le
colonialisme triomphant, cette
deuxiéme période correspond au
réveil du nationalisme africain
consécutif aux bouleversements de
la Deuxiéme Guerre Mondiale. Ce-
pendant, méme si le conformisme
et le monolithisme idéologique de
«l’entre-guerres » cessent de préva-
loir, il n’y a pas rupture avec la
premicre période. La veine ethno-
logique et culturaliste montre en-
core une certaine vitalité et est il-
lustrée par des écrivains tels que
Camara Laye (L’enfant noir, 1953),
Abdoulaye  Sadji  (Maimouna,
1953), Jean Malonga (La légende
de M’Pfoumou ma Mazono, 1954),
David Ananou (Le fils du fétiche,
1955), Benjamin Matip (Afrique,

nous t’ignorons ! 1956), Seydou Ba- '

dian (Sous Porage, 1957), Joseph
Owono (Tante).

Mais a c6té de ces écrivains res-
pectueux de P'ordre établi et plus
ou moins apolitiques, apparait une
nouvelle génération de romanciers
qui se donnent comme objectif, a
travers le réalisme social, la dénon-
ciation ouverte et ’humour icono-
claste, de saper les bases vermou-
lues du systéme colonial. Avec Eza
Boto, alias Mongo Béti (Ville
cruelle, 1954 ; Le pauvre Christ de
Bomba, 1956; Le roi miraculé,
1958), Ferdinand Oyono (Une vie
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de boy et Le vieux négre et la mé-
daille, 1956) et Sembéne Ousmane
(O pays, mon beau peuple, 1957 :
Les bouts de bois de Dieu, 1960)
s’affirme un roman nationaliste né-
gro-africain qui contribue a la
ruine des vieilles certitudes d’un
colonialisme agonisant.

S’il y a un élément a retenir du
passage de la premiére a la
deuxiéme période de I’évolution du
roman négro-africain d’expression
francaise, c’est le reflux de ’ethno-
logique au profit du social, phéno-
méne qui doit étre pergu comme
I'expression de la volonté plus af-
firmée des intellectuels africains
d’influer sur le devenir de leur pays
et de reconquérir le présent dont
leur peuple se trouve dépossédé et
d’ou il se trouve exclu depuis trop
longtemps.

La troisieme période de cette
évolution court depuis le staccato
d’« indépendances » de 1960, avec
des temps faibles et des temps forts
et une plus grande diversification
des tendances. C’est au cours de la
premiére décennie des « indépen-
dances » que la littérature négro-
africaine est officiellement recon-
nue comme une littérature spécifi-
que et autonome (malgré la langue
qui lui sert de support) par rapport
a la littérature frangaise. Elle ac-
quiert droit de cité dans les pro-
grammes d’enseignement universi-
taire d’abord, en Afrique et a
I’étranger, puis secondaire en Afri-
que a partir des années 70. Pro-
gressivement elle s’affranchit des
impératifs aliénants de son allé-
geance obligée au public européen.
Mais malgré tout, et en-raison de
la nature et des mécanismes du
systéme néo-colonial, I'Europe de-
meure le pdle privilégié de la vie
littéraire négro-africaine, le centre
vers lequel convergent encore les
manuscrits en quéte d’éditeurs, le
podium d’ou rayonnent les écri-
vains confirmés, illustres ou en mal
de notoriété. Certaines maisons
d’édition théoriquement africaines,
Cle (créée en 1964) et Nea (créée en
1972) ont contribué - en marge des
grands éditeurs établis en France et
traditionnellement intéressés a I’A-
frique - par l’attention qu’elles ac-
cordent aux jeunes auteurs, a un
développement prodigieux du ro-
man qui s’impose incontestable-

ment aujourd’hui comme le genre
dominant de la littérature négro-
africaine d’expression frangaise.
Cet accroissement prodigieux de la
production ainsi que la grande di-
versit¢ de ses tendances rendent
naturellement ’approche plus diffi-
cile. Certaines tendances apparues
aux périodes précédentes se main-
tiennent avec, parfois, de remar-
quables transformations, pendant
que de nouvelles naissent et se dé-
veloppent en relation avec le nou-
veau contexte socio-politique.

La veine culturaliste persiste
avec un roman comme L’aventure
ambigué de Cheikh Hamidou Kane
(1961), mais elle évolue sous I'in-
fluence des nouvelles données de
I’histoire et de la pensée, se fait
anti-colonialiste et authenticitaire
avec des écrivains comme Nazi
Boni (Crépuscule des temps anciens,
1962), Jean Ikelle - Matiba (Cette
Afrique-la, 1963), Seydou Badian
(Le sang des masques, 1976 ; Noces
sacrées, 1977) et Jean Guérem Cis-
se (Le cri des anciens,1981), ou dé-
nonciatrice et progressiste avec
Olympe Bhély Quenum (Le chant
du lac, 1965) et surtout Yambo
Ouologuem (Le devoir de violence,
1968).

De nombreux romans font un
retour a la période coloniale soit
dans la perspective nationaliste des
années 50, aujourd’hui un tantinet
éculée et parfois méme diversion-
niste (Placide Nzala-Backa, Le ti-
poye doré, 1976; Cyriaque Ya-
voucko, Crépuscule et défi, 1979 ;
Bernard Dadié¢, Commandant Tau-
rault et ses négres, 1980), soit dans
le but de saisir certains aspects mé-
connus de cette époque qui conti-
nue de peser sur I’histoire actuelle
de P’Afrique (Alioum Fantouré,
L’homme du troupeau du Sahel,
1979 ; Tchicaya U Tam’si, Les can-
crelats, 1980).

La crise de la société africaine
n’a jamais été autant mise en lu-
micre que pendant cette troisiéme
période surtout a travers des ro-
mans a héros problématique
comme La plaie de Malick Fall
(1967), Entre les eaux(1973) et L’-
cart (1979) de Valentin-Yves Mu-
dimbe.

Parallélement se développe une
tendance que nous pouvons appe-
ler néo-sociale, ayant pour princi-
pal objet les problémes de la vie

quotidienne et la morale sociale,
ou les difficultés du couple (Remy
Medou - Mvomo, Mon amour en
noir et blanc, 1971 ; Jules Mokto,
Ramitou. Mon étrangére, 1971), la
condition de femme (Henri Lopés,
La nouvelle romance, 1976 ; Maria-
ma B4, Une si longue lettre, 1979),
la condition des pauvres et des
analphabétes (Sembéne Ousmane,
Le mandat, 1965; Aminata Sow
Fall, La gréve des Battu, 1979), le
malaise des jeunes et des intellec-
tuels (Francis Bebey, Trois petits
cireurs, 1972 ; Denis Oussou-Essui,
Les saisons séches, 1979), le tribali-
sme et la corruption (Henri Lopés,
Tribaliques, 1971 et Sans tam-tam,
1977 ; Bernard Nanga, Les chau-
ves-souris, 1980) constituent la thé-
matique majeure.

Enfin, on note depuis 1962 ’ap-
parition et ’affirmation d’une der-
niére tendance qui retient 'atten-
tion de la critique de fagon
privilégiée. Avec une orientation
politique trés marquée, elle s’inter-
roge sur I’échec de la décolonisa-
tion et des «indépendances» qui
en ont résulté et analyse les tares et
les mécanismes du systéme néo-co-
lonial. Ce nouveau roman politi-
que semble le plus représentatif de
la nouvelle écriture romanesque
négro-africaine, débarrassée ' de
tout conformisme formel, provo-
cante dans son sens - génie délibé-
rement outrancier, mettant en
ceuvre une stratégie de transgres-
sion systématique des idées regues
mais fausses, de I’ordre établi mas-
quant le désordre régnant, du réel
imposé mais dépassé par une ima-
gination rebelle, et qui témoigne
du désarroi et de la profonde dé-
tresse des consciences privées de li-
berté mais qui refusent, pour sau-
ver ’homme, de s’accommoder de
leur propre déchéance. Cette der-
niére tendance est illustrée par des
écrivains tels que Charles Nokan
(Le soleil noir point, 1962 ; Violent
était le vent 1966), Ahmadou Kou-
rouma (Les soleils des indépendan-
ces, 1968), Daniel Ewandé (Vive le
Président, 1968), Alioum Fantouré

. (Le cercle des Tropiques, 1972 ; Le

récit du cirque, 1975), Emmanuel
Dongala (Un fusil dans la main, un
poéme dans la poche, 1973), Sem-
béene Ousmane (Xala, 1973; Le
dernier de PEmpire, 1981) Mongo



Béti (Remember Ruben, 1974 ; Per-
pétue, 1974, La ruine presque co-
casse d’un polichinelle, 1979 ; Les
deux meéres de Guillaume Ismael
Dzewatama, 1983), Sony Labou
Tansi (La vie et demie, 1979 ; L’¢é-
tat honteux, 1981), Tierno Mone-
nembo (Les crapauds-brousse,
1979), Boubacar Boris Diop (Le
temps de tamango, 1981), Henri
Lopés (Le pleurer-rire, 1982), Ibra-
hima Ly (Toiles d’araignées, 1982),
entre autres.

Bien entendu, nous nous som-
mes limité dans ce bref apergu aux
auteurs qui nous semblent les plus
représentatifs. Il convient aussi de
souligner que I’on trouve dans cha-
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On sait combien Batouala, prix
Goncourt 1921, incita les jeunes
auteurs africains a s’essayer dans le
genre romanesque. On sait égale-
ment que Maran, promu critique
en titre de ce que l'on appelait
alors le « roman régionaliste d’ex-
pression coloniale » sut témoigner
a ses émules une bienveillance pro-
digue de conseils éclairés.(1) L’im-
portance de ce rble de guide dans
la formation des perspectives de la
négritude dont Maran fut - selon
Senghor lui-méme - un précurseur,
mérite cependant que I’on examine
briévement quel modéle Batouala
proposait avant de s’arréter a quel-
ques jugements de Maran concer-
nant les premiers romans écrits par
Bakary Diallo, Ousmane Socé
Diop ou Paul Hazoumeé, c’est-a-
dire avant que Senghor ne devint
le phare de la scéne littéraire afri-
caine.

Batouala se place a la fois dans
la tradition frangaise des « belles
lettres » et a la source d’une nou-
velle littérature africaine. D’une

cune des périodes que nous avons
distinguées -des marginaux ou des
inclassables et que chaque tendan-
ce dégagée, loin d’étre uniforme,
peut présenter des variations nota-
bles. Notre but était de faire res-
sortir les grands mouvements et les
principaux traits d’une production
de plus en plus difficile & maitriser,
dont on a souvent tendance a pri-
vilégier hétivement quelques ds-
pects .frappants mais qui appelle
une taxinomie capable d’en révéler
toutes les nuances et toutes les si-
gnifications.

part, Maran voulait prouver a
ceux qui méprisent les Noirs qu’un
descendant d’Africains « peut riva-
liser d’intelligence avec les Euro-
péens et, quelquefois, les surpasser
dans sa maitrise de la langue ».
(2)Mais c’est surtout par une do-
cumentation ethnographique méti-
culeuse qu’il tranche sur le rcinan
colonial. Etudiant assidu des cou-
tumes, des religions et du folklore,
s’initiant laborieusement aux rites
et au vocabulaire ésotérique des
sociétés de chasseurs, par exemple,
il saura faire passer dans son ro-
man cette description authentique,
d’autant plus qu’il se refuse a idéa-
liser I’Africain. A cette époque ou
le roman colonial ignore et nie la
valeur profonde de cotitumes qu’il
décrit afin de titiller la curiosité du
lecteur métropolitain, René Maran
propose donc une écriture dans la-
quelle 'objectivité anthropologique
et l’exactitude des notions s’uni-
ront & un sentiment de sympathie
et de poésie. Voild, un peu schéma-
tiquement, le modéle que représen-
te Batouala, « véritable roman né-
gre ».

Le premier a relever le défi fut
Bakary Diallo dont Force-Bonté
parut en 1926. C’est grice a Lucie
Cousturier, grande amie des Afri-
cains depuis la premiére guerre
mondiale, que Jean-Richard Bloch
avait rencontré ce tirailleur peul,
mutilé de guerre, dont il préfaga le
récit fortement autobiographique
qu’il fit éditer chez Rieder.

Nous n’avons pu retrouver le

compte-rendu que René Maran fit
a I’époque de ce roman, mais il dé-
clarait, quelques années plus tard,
en introduction 4 un compte rendu
de Karim :
« Force-Bonté - quel titre! -de Ba-
kary Diallo avait produit sur moi, il
Y a sept ou huit ans de cela, la plus
facheuse impression. Le Sénégalais
Ousmane Socé n’allait-il pas prodi-
guer dans Karim la méme servilité,
le méme conformisme bélant et béat
que Bakary Digllo, son devancier,
avait cru de bonne politique d’affi-
cher ? »(3)

Par contraste, le premier roman
d’Ousmane Socé dégoit miraculeu-
sement les préventions pessimistes
de Maran :

« Karim... [I’Européen n’y jouant
somme toute qu'un réle épisodique,
ne songe pas un instant pour ainsi
dire a faire le procés de la civilisa-
tion ou a chanter le lot de ses bien-
faits. Il est spécifiquement négre et
essentiellement sénégalais. De la
qu’il a fini par prendre & mes yeux
figure de document et de témoi-
gnage (Ibid.) ».

Si Force-Bonté traitait surtout
des rapports d’un Africain avec la
« civilisation », Karim se situe dans
une perspective différente. Ce n’est
pas la somme d’une expérience
transmise par un ancien combat-
tant, mais I’exploration des proble-
mes d’un adolescent aux prises
avec les problémes nés de la ren-
contre du systeme de valeurs séné-




galais et des perspectives modernis-
tes introduites par la colonisation.

Dans la mesure ou, tout en insis-
tant sur la nécessité de conserver
de la tradition tout ce qui pouvait
épanouir la personnalité sénégalai-
se, Socé pronait la modernisation
de certaines attitudes traditionnel-
les comme de la plupart des techni-

ques, il est certes permis de voir

dans Karim une apologie du métis-
sage culturel. Dans la préface qu’il
€crivit lors de la réédition du ro-
man par les Nouvelles Editions La-
tines en 1948, I’administrateur co-
lonial Robert Delavignette' ne se
priva pas de le faire. C’est le pro-
bléme de I'entrée des sociétés tradi-
tionnelles dans le monde moderne
qui retient son attention. On com-
prend qu’au lendemain d’une guer-
re qui contraint a redéfinir les for-
mes du colonialisme, Delavignette
veuille trouver dans le roman «la
promesse d'un singulier dépasse-
ment, d’'un rapprochement désinté-
ressé entre Blancs et Noirs ». « Les
Africains », juge-t-il, « portent le
probléme de nos rapports avec I'A-
JSrique sur un plan supérieur qui les
oblige et qui nous oblige avec eux a
dépasser les vieilles notions de colo-
nisation comme le stade du nationa-
lisme africain » (p. 15).

Delavignette ne manque pour-
tant pas de commencer par souli-
gner la valeur propédeutique de
Karim qui « mettra le lecteur fran-
¢ais dans la disposition qui convient
pour interroger I’Afrique avec sym-
pathie et pour découvrir la valeur de
ses types et de ses maurs» (p. 7).
On croirait entendre Maran, lors-
que Delavignette déclare : « Karim
nous livre une évocation authentique
de I'Afrique traditionnelle et un té-
moignage irrécusable sur le Sénégal
contemporain ». (p. 9). Mais Dela-
vignette ne s’attarde pas sur cet as-
pect ; dans les perspectives idéolo-
giques qui sont les siennes, il
préfere relever les bouleversements
intervenus.

- La ou, en 1948, Delavignette

parle presque de conflit des cultu-
res, René Maran intitulant, en
1938, son compte rendu « Petites
.sceénes de la vie sénégalaise », met-
tait 'accent sur I'intérét documen-

taire de Karim, implicitement com-
paré a Batouala :

« Karim... I'Européen n’y jouant
somme toute qu'un role épisodique,
...est spécifiquement négre et essen-
tiellement sénégalais. De la qu’il a
fini par prendre a mes yeux figure
de témoignage( ...)

En effet, Karim, en dépit de ses dé-
Sfauts évidents, permet de saisir sur
le vif la patriarcale simplicité des
meurs sénégalaises, la naturelle
grandeur de leur générosité patri-
cienne, ainsi que leur fraternel et
quotidien communisme. i

Karim, de surcroit, est plus et
mieux qu’'un récit des meurs et cou-
tumes sénégalaises, ne serait-ce que
par ce qu’il offre de curieux apergus
de la proverbiale prodigalité négre.
La prodigalité du négre n’a rien a
voir avec l'imprévoyance de la ci-
gale. M. Ousmane Socé note méme,
en un passage de son livre, que cha-
rité bien ordonnée commence tou-
Jours par autrui, la prodigalité
ayant toujours pour origine le goiit
de la parade. Aux mélanophiles de
méditer cet aveu.

Ce sont eux, du reste, et les folkio-
ristes avertis qui goiiteront, avec un
plaisir facile a deviner, les légendes
et dictons sénégalais qu’on rencon-
tre ¢a et la dans Karim, témoignage
intéressant et savoureux d'un négre
au sujet de ses congénéres. »(4)

Cette évaluation de ’authenticité
se fait donc selon des critéres qui
relévent de I’ethnographie. Le dan-
ger sera pourtant grand de voir le
lecteur frangais substituer aux
connaissances réelles de Maran,
des appréciations qui sont davan-
tage du domaine des « goiits exoti-
ques ».

Maran retient aussi, tout aussi
exclusivement qu’il restituait les us
et coutumes de I’Oubangui dans
son propre roman, tout ce qui per-
met de comprendre le fonctionne-
ment de la société ouolof. Les no-
tes crayonnées dans I'exemplaire
que Socé lui avait dédicacé en té-
moignent. Maran résume briéve-
ment lintrigue du point de vue des
usages. Il reléve des traits de cul-
ture devenus modes de comporte-
ment : « La prodigalité négre a pour

origine le goiit de la parade. Chez le
négre, charité bien ordonnée com-
mence par autrui... La personne qui
travaille doit venir en aide a celle
qui ne fait rien». Ou bien ce sont
des éléments du folklore qui le
frappent : « Dans les contes sénéga-
lais, le loup est roulé par le liévre,
et le lion, qui est la force, est le roi
et le justicier des animaux». En
méme temps, il traduit, pour lui-
méme, le terme de « samba lingu-
re » par «samourai».(5) L’article
lui-méme se termine par un juge-
ment esthétique réservé parlant
d’un témoignage « mal composé, de
souffle court et d’'un style parfois in-
certain ».(6) Le second critére de
Maran comme critique est indis-
cutablement son souci du « bien
écrire », ses préoccupations stylisti-
ques qui lui font noter dans les
marges de son exemplaire de Ka-
rim des dizaines d’impropriétés,
pour ne pas parler de fautes de
frangais. Son premier compte-
rendu fut peu sévére, par souci
d’encourager un jeune auteur dont
la peinture de la société sénégalaise
était particuliérement authentique.
Il précise pourtant :

« Malheureusement, M. Ousmane
Socé n’a pas su mettre en valeur un
sujet qu’il posséde cependant sur le
bout des doigts. Il a mal mesuré son
élan et trop préjugé de ses forces. Il
a eu tort d'étirer en roman cette
longue nouvelle, qui, ramassée da-
vantage, en un style plus dépouillé
et plus nourri, plus musclé et plus
nerveux, eut pu donner quelque
chose  sortant de [lordinaire
(Ibid) ». 3

Il faut dire que Karim, terminé en
1934, était visiblement une ceuvre
d¢ jeunesse. Socé I'avait commen-
cée a sa sortie de ’Ecole normale
William Ponty. Socé était loin de
posséder la formation d’'un Maran,
lequel avait non seulement dépassé
la trentaine mais poursuivi une
carriére de poéte, selon la meilleure
tradition de I’époque, au moment
ou il s’essaya 4 Batouala. Lorsqu’il
jugea Karim, I’ancien prix Gon-
court avait prés d’un quart de sié-
cle d’écriture derriére lui. D’ou son
ton a la fois sévere et plein de sym-
pathie pour un débutant de sa
race.

Ousmane Socé le pergut bien ainsi,
qui lui répondit, le 25 mai 1935,



« J'ai fait bien attention aux défauts
de mon livre que vous me révélez
avec tant d’indulgence (sic) et votre
critique est pour moi une lecon que
Je tacherai de bien étudier pour en
tirer profit et me corriger ».(T)Pour-
tant, lorsque parut Mirages de Pa-
ris, en 1937, Maran devait trouver
d’autres motifs de critique. Ce ro-
man, intitulé « Panamite » (expres-
sion qui signifiait alors la maladie,
ou lattrait, de Paris), figurait déja
parmi les « ceuvres 4 paraitre » de
Socé sur la couverture de Karim.
C’était une chronique des espoirs
démesurés que nourrissait un étu-
diant sénégalais dans la ville lu-
micre et des déboires de celui-ci
aux prises avec les préjugés fran-
¢a’s.

- Maran rappelait que la naiveté
méme des révélations de l’auteur
donnait du charme a son premier
roman et faisait passer sa faiblesse.
Avec Mirages de Paris, la hite de
Socé, «gris¢ par les critiques de
complaisance » et qui briilait « de
se faire rapidement un nom dans
les lettres » Iui semblait excessive.
En bref, Socé n’avait pas fait ses
«classes littéraires »,. pas suffisam-
ment vécu et souffert avant de s’a-
venturer dans le métier romanes-
que :

« De la peut-étre qu’il confond l'art
d’écrire et la graphomanie. Que lui
Jont, par exemple, les beaux scrupu-
les d'un Flaubert ? Une certaine fa-
cilité lui fait croire a son talent. Il
s’en voudrait dans ces conditions, de
peiner des unnées et des années sur
un ouvrage. Son génie est de pre-
mier jet. Il lui obéit en écrivant. Fi
des notes, de la documentation, de
l'analyse ».(8)

Sans transition, Maran passe de
ces reproches formels 4 une remise
en question de la fagon méme dont
Socé aurait di traiter du mariage
inter-racial :

« Voila un beau sujet. Et complexe.
Et plus redoutable encore que com-
plexe a une époque o il n’est bruit
que de racisme. C’est le type parfait
du roman a thése. Il ne peut pas
étre médiocre. On n’a pas le droit

de la gacher. (Ibid) ».

Or Socé giche ce théme en éta-
blissant, en un tournemain, un ca-
nevas passe-partout, en partant

ventre a terre pour s’effondrer
«avant d’arriver au poteau». Et
larticle de La Dépéche de Toulouse
de conclure que Mirages de Paris
est une « fade histoire pour midi-
nette », d’une puérilité désar-
mante :

« Et que d'impropriétés, que de
lourdeurs, que d’incorrections, que
de poncifs ! Toute la premiére partie
de ce roman sonne faux. On s’y
meut dans le flou et dans le factice.
N’importe quel bon éléve de rhéto
s'en serait mieux tiré. Les passages
a la fois pédants et livresques y
abondent. Ils ne laissent pas de don-
ner souvent au récit l'apparence
d’un Baedecker a l'usage des étran-
gers visitant Paris.

En résumé, M. Ousmane Socé n’a
tracé dans Mirages de Paris que [’é-
bauche d’'un grand roman qu’il am-
bitionnait d’écrire. Peut-étre serait-
il sage de sa part de méditer le sutor

ne supra crepidam qu’on préte a

Apelle... la juste sévérité de ces li-
gnes tend a le corriger de ses dé-
fauts les plus apparents. Un mot
pour finir. Tout écrivain digne de ce
nom devrait connaitre ses limites et
aimer le travail bien fait (Ibid) ».

Maran n’était nullement injuste.
Et pourtant on peut penser que,
concerné de fagon toute person-
nelle par le probléme du mariage
inter-racial, il en veut 4 Socé de ga-
cher un théme qu’il abordera lui-
méme dans Un homme pareil aux
autres. Maran a épousé une Blan-
che et, s’il souffre des préjugés ra-
cistes, son expérience est fort diffé-
rente de celle de Fara dans la
famille de Jacqueline Bourcier.
Maran juge aussi en représentarnt
des belles lettres frangaises, dans
un esprit européocentrique qui lui
fait percevoir I’exotisme de Paris
comme factice dans le roman de
Socé, alors que celui-ci décrit ma-
ladroitement, mais dénonce non
sans finesse, les faux attraits de la
civilisation occidentale.

Pour rendre justice a Socé, il au-
rait fallu dire que sa chronique des
désillusions d’un Sénégalais a Pa-
ris, et surtout peut-étre son rappel
de I’éducation européenne de Fara
avaient une valeur documentaire
égale a celle des évocations de
griots et de tamtams dans Karim.
Socé était également I'un des tout
premiers a sonder (bien avant Ber-

nard Dadié dans Un Négre a Paris)
I’ame des immigrants de couleur
avec une sincérité aussi indéniable
qu’ameére.

Mais Maran préférait les ceuvres
qui lui parlaient des .Africains en
Afrique a celles qui évoquaient
leurs expériences européennes. Il
montra de nouveau cette préfé-
rence a propos de la publication de
Doguicimi de Paul Hazoumé aux
éditions Larose en 1938.

Maran lut ce récit avec enthou-
siasme et en parla a plusieurs re-
prises.- Son article intitulé « Deux
romanciers négres : Paul Hazoumé
et Thomas Mofolo », qui traitait
aussi de Chaka a disparu sans qu’il
m’ait été possible-d’en retrouver la
référence ; mais il ne fait aucun
doute 4u’a la veille de la Seconde
Guerre Mondiale, Maran plagait
Hazoumé au nombre des grands
écrivains d’Afrique Noire, ainsi
qu’en témoigne son compte-rendu
dans La Dépéche de Toulouse.

Signalant, en préambule, que les
romans régionalistes d’expression
coloniale qu’il jugeait dignes d’une
distinction obtenaient générale-
ment celle-ci dans I’année qui sui-
vait, Maran déclarait avec solen-
nit¢ que Doguicimi était « appelé a
Jaire époque, non seulement dans les
lettres frangaises mais peut-étre
aussi dans les lettres du monde civi-
lisé ». 1l ne craignait pas de procla-
mer sa fierté raciale et sa « joie de
dire que Paul Hazoumé, négre pur
sang, est un instituteur dahoméen »
avant d’aborder le roman :

« A présent, qu'est-ce que Dogui-
cimi 7 Doguicimi, femme de petite
naissance, est I'épouse préférée du
prince Toffa, qui assumait sur la fin
du dix-huitiéme siécle le commande-
ment des armées du roi Guédo.

Ce dernier, fort des conseils de ses
épouses et . concubines, décide, pas-
sant outre ar x augures défavorables
et aux sages avis de ses ministres,
d'attaquer les gens d’Hounjroto sans
déclaration de guerre préalable
parce que leurs habitants ont récem-
ment massacré trois Européens de
ses amis.

Les gens d’Hounjroto mettent en
déroute les armées de Guézo et font
prisonnier le prince Toffa. En ap-
prenant cette rouvelle, Doguicimi




qui est folle de son mari, couvre
d’injures le roi Guézo. D’ou colére,
puis haine, des courtisans de Guézo
et de ses concubines. Mais ni les uns
ni les autres ne parviennent & arra-
cher a celui qu’ils appellent le mai-
tre du monde, bien qu’ils fassent
tout pour obtenir ce résultat, la
condamnation de Doguicimi.

Je m’en voudrais, l'espace qu’il me
Jaudrait me faisant malheureuse-
ment défaut, de résumer plus avant
ce chef d’euvre. Car c’en est un. on
peut me croire sur parole, et qui
tient de Plliade et qui tient de La
Chanson de Roland. Certes, il com-
porte quelques impropriétés et quel-
ques longueurs. Ses innombrables
beautés rachétent amplement les
unes et les autres, surtout sa fin qui
est d'une sauvage et cruelle gran-
deur ».(9)

Maran ne sera d’ailleurs pas tou-
jours convaincu des effets négatifs
de la perspective un peu glacée que
semble appeler le sublime, puisque,
dans une conférence ultérieure, il
mentionne cette « véritable chan-
son de geste noire » et constate que
«la mort de Doguicimi passe de
loin en beauté, en dépit de sa tragi-
que horreur, celle de la belle
Aude ».(10)

A d’autres occasions, I'impor-
tance de Doguicimi semble prove-
nir aux yeux de Maran, de sa va-
leur de témoignage sur I’ame
africaine :

« Le seul moyen qu’on ait a I'heure
actuelle de se faire une idée ap-
proximative de l'esprit noir »n Afri-
que Noire, c’est de lire et de 11éditer
les romans, poésies, contes et nou-
velles qu’il commence ¢ publier ¢a et
la. Rien de plus révélateur. par
exemple, que Karim d’Ousmane
Socé, Doguicimi de Paul Hazoumé
Chaka de Thomas Mofolo, L’Els-
phant qui marche sur les oeufs du
JSabuliste  belgo-négre Badiganga,
Ngango de Paul Lomani-Tshim.
bamba... et (I'on se tromperait fort
en cherchant dans ce rapprochement
la moindre intention de dévalorisa-
tion littéraire) les @uvres poétiques
de Léopold Senghor ou celles des
Jeunes Africains dont il est le maitre
spirituel ».(11)

Mais Maran va plus loin. Dans
. Iarticle de 1946 ou il énumeére ces
productions, il conclut :

«De tous ces ouvrages, Doguicimi
et Chants d’onibre sont les seuls qui
méritent la grande notoriété qu’on
accorde depuis longtemps déja aux
romans de Claude Mc Kay ou de
Walter H. White ou aux poémes de
Countee Cullen ou Langston Hug-
hes. L’admirable roman de Paul
Hazoumé a malheureusement le tort
d'étre nanti d’'une qualité qui le des-
Sert aux yeux de tout Frangais habi-
tué a demander a I'étranger ce qu'’il
lui serait si facile de trouver chez
lui.

Paul Hazoumé nous peint en effet
les Noirs du Dahomey tels qu'’ils fi:
rent dans un passé proche encore. Il
plonge dans son roman, au plus se-
cret de la vérité de son peuple et de
sa race, afin de mieux les expliquer
aux Européens. Croyances, tradi-
tions, rites, superstitions, fables, Ié-
gendes, proverbes, pratiques de sor-
cellerie, poisons d’épreuves, danses
guerriéres, danses funébres, toutes
les particularités de son pdys natal
sont par lui mises a nu avec une
bonne foi évidente. »(12)

Doguicimi représente donc la
seule ceuvre égale a Chants d’om-
bre, ce qui n’est pas un mince com-
pliment. En méme temps, ce récit
reccle une telle richesse documen-
taire, au sens spirituel autant que
factuel, que la peinture finit par
manquer un peu de poésie. Hazou-
mé a utilisé son récit pour présen-
ter le passé de son pays a un public
européen qui ignore encore croyan-
ces et coutumes dahoméennes,
méme s’il se familiarise avec celles
du Sénégal. Ici, paradoxalement,
Maran qui apparaissait comme un
grand amateur d’ethnographie
scrupuleuse tend a considérer com-
me un handicap cette caractéristi-
que :

A

« Le seul reproche qu’on puisse faire
au trés beau roman de Paul Ha-
zoumé, ce n'est ni son extraordi-
naire richesse ni ['étrangeté de ce
qu’il décrit, mais son manque de
poésie. Peintre appliqué, il peint
avec fidélité, avec minutie, ce qu’il
voit, ce qu’il sait et, dans une cer-
taine mesure, ce qu’il sent. Malheu-
reusement pour lui ses peintures les
mieux venues, les plus achevées,
sont privées de ce rien mystérieux et
rayonnant qui, partant du ceur,
parle au ceeur et I'anime ».(13)

Aprés la Seconde Guerre Mon-
diale, René Maran poursuivit sa
tiche de critique, révélant au pu-
blic francophone le roman africain,
de Mongo Béti a Ferdinand Oyo-
no et Sembene Ousmane; il fit
méme une critique élogieuse de
Pleure, 6 pays bien aimé d’Alan Pa-
ton. Aux années quarante, cepen-
dant, d’autres voix tout aussi com-
pétentes se faisaient entendre au
sein de la critique francaise, en
particulier dans la revue Présence
Africaine a laquelle Maran lui-
méme donna assez peu d’articles.
Cest donc surtout aux années
vingt et trente qu’il présida a la
naissance du roman africain de
langue francaise, ’appelant a allier
une irréprochable facture a une in-
déniable authenticité, a faire preu-
ve d’une liberté vis-a-vis des pou-
voirs en place qui n’aurait d’égale
que la sincérité de ses auteurs. Ces
veeux se trouvérent davantage
exauceés dans le domaine de la poé-
sie ou, unissant ce qui passait pour
la vocation spécifique de deux cul-
tures, Léopold Sédar Senghor dé-
passa l'entreprise de conciliation
esquissée par l'auteur de Batouala
au-dela de sa dénonciation des
abus du colonialisme. Il n’en reste
pas moins que sa race, autant que
le prestige du au Goncourt, donné-
rent, aux yeux de ses congénéres,
un poids particulier aux déclara-
tions du premier Noir couronné
par les instances culturelles métro-
politaines, le premier aussi ¢ iuger
du roman africain selon d’autres
perspectives que celle de la littéra-
ture dite coloniale.
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Sa vie, et sa mort, Breyten Breyten-
bach les a scrutées chaque jour, pendant
sept ans, dans sa cellule en Afrique du
Sud, face a son miroir. Le miroir, qui lui
renvoyait la preuve de sa survie dans
I’univers carceral, monde hors du temps,
fait de grisaille et d’uniformité. Le mi-
roir, qui lui infligeait aussi le t¢émoignage
de son vieillissement, de la fuite
inexorable du temps vers la mort, vers sa
mort.

Miroir, mourir, mouroir : le jeu de
mots a fasciné le poéte sud-africain —
emprisonné en 1975 pour activités anti-
apartheid et libéré en 1982. Aussi bien,
c’est a son miroir de détenu qu’il a dédié
ce recueil de nouvelles écrites en prison :
«a mon vieux camarade de cellule et
mon maitre Don Espejuelo ». Espejuelo,
diminutif d’espejo, miroir en espagnol.

Don Espejuelo, et d’autres
personnages aux noms étrangers, a la si-
gnification plus ou moins transparente,
peuplent cette trentaine de courts récits,
d’une veine étrange qui fait irrésistible-
ment songer a Kafka et a Borges:
voyous ou gardiens de prison, illuminé a
la recherche d’un Dieu sur mesure, pau-
vresse décrépitée qui éléve des colombes.
Pas une jolie femme dans cette galerie de
silhouettes surgies dans les réves du dé-
tenu — sauf furtivement Mooityd (joli
‘emps, en afrikaans), sans doute la
compagne frangaise d’origine vietna-
mienne du poéte. Celle-la méme qu’il a
dii épouser a I’étranger pour ne pas
contrevenir aux lois de son pays, qui in-
terdisent les mariages inter-raciaux, et le
contraignirent a l’exil en France, bien
avant son arrestation en Afrique du Sud.

Transcriptions de ses angoisses, de ses
fantasmes, remises obligatoirement
chaque soir a son gardien, les nouvelles
du Mouroir sont autant de morceaux
d’anthologie surréalistes, ou reviennent
quelques images-clés : villes désertes ou
semi-abandonnées, truffées de souter-
rains pour lieux de plaisir, cortéges de
prisonniers exsangues entourés de garde-




